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Непередеваемую, безграничную ра- 
рюсть иопытали советские кинемато- 
трафисты, многочисленные друзья на- 
шею искусства при получении изве- 

ня о награжденНи орденом Леннна 
р замечательного фильма «Мы 

Кронштадта» Чт. Вишневского и 
'Дантана, Это ие явилось 
а одним. краспоречивых доказа- 
ГеЛЬСтвом А Чительного внимания 
ашей ити,’ натнего правительства, 
чно тов. Сталния к. киноисвусству 
. ето мастерам, ценнейшим призна- 
нем огромного идейно-художествен- 
ого значения творческого направле- 
Ння, в Котором работают Вишневский 


зиган. | 


Фильм «Мы из Кронштадта» совер- 
шна трнумфальнде шествие - по иА- 
шей. стране н получил исключитель- 
306 признание нашнего замечательно- 
го зрятеля. Этот же фильм с о1ром- 
вым  восхищенифм воспринимается 
дящимноя массами за рубежом, 
«ЮОманите» пишет: «Фильм сделан 
тов. Вншневских | и режиссером тов. 
зитан сурово и правдиво. Этот 
фильм вызовет нобыкновенный пря- 
Лив любви к свободной жизни. И 
действительно, демонстрация фильма 
на экранах Испа чин, сыграла отром- 
ную роль в под’еме боевого революци- 
бЕНОГО духа испрнского нарола, 6о- 
рющегося с фашистскими мятежняка- 
ии, в ознакомлении с поучателным 
опытом гражданской войны У я, в 
зоспитайни необходимых револоци- 
онным бойцам человеческих казотв. 
Как образно выражается тов. Нин. 
невский, ар пооу на вору- 
Рори респубанканской аруни. Мо- 
жет ли быть что-либо отралнее и цен- 
нее для  художника-революцгоне- 
ра, чем именно такое практическое 
применение его произведения, чё та- 
хой социальный резонанс? Искуство 
на службе народа — это ли не аивет- 
вая мечта всех передовых хулокни- 
Вов своего времени, ниспровергалелей 
реакционных канонов и эстетичеких 
Пренцинов «чистого искусства». 


‹ В искусстве должен биться пульс 
Подлинной жизни, иснуоство должно 
‚отлодотворяться’ передовыми идзями 
‚своего времени, в! нашу эпоху — иле- 
‚ми коммунизма, и тогда оно призбре- 
‘тает исключительную силу худолест- 
зенного воздействия. «Мы из Ёрон- 
штадта» целиком отвечает этим тре- 
бованиям. Это произвеление больших 
дей, огромных чувств, сильных зтра- 
стей. Революционное отношени» к 
‘действительности, огромная взвелно- 
ванность проходят красной нитьо че- 
‘рез все кадры незабываемого фильма. 
Таубокая народность фальма слазы- 
‘зается вотой огромной жизненности, 
‚Иравдивостн и типичности, с которой 


#ы`— революционные солдаты и ма- 
тросы, защищавшие Красный Питер 
эт полчищ Юденича. Онн даны во 
‘сей человеческой конкретностл, ` в 
'Ь-альной ОЩУТИМОСТИ СРОИХ дух 


н 
дел. Оли чедут за собой, учат нашу 
Молодежь лаваш безыты “качествам, 
зак  неустрашимость, — оздзагетная 
храбрость, преданность  ревешоцие, 
большевистской партии, качествам. 


воторые так необходимы в боях за 
воммунизм. 
‚ Смелым дерганнем, глубоким про- 
Гунлиновением в ‘эпоху, утверждением 
нового „социалистического качества, 
жанра геронческого эпоса отличаются 


ЗАСЛУЖЕННАЯ 
НАГРАДА 


‚евскому н Лебедеву-Кумачу 


Во все времена эпос был отраженя- 
ем борьбы народа за свое сущеетво- 
ванне. Герон эпоса носили черты, 
присущие  наролу—неустрашимость, 
Мужество, высовне моральные каче- 
ства. Народный терой — это вопло- 
щенне всего лучшего, что есть в ч8- 
ловечестве, это образ борца за сча- 
стье страны и народа. В нашу заме- 
чательную сталинскую эпоху — теро- 
изм становится обыденным жизнен- 


В искусстве как нельзя лучше выра- 
жает лух, нашего времени. За боевы- 
мн эпнзодами «Мы из Кронштадта» 
встает теронческая эпоха, утверждаю- 
щая в своем величественном шествии 
новый тип общественных отношений, 
нового человека, В нашу эпоху, когда 
в движение прншлн огромные массы 
трудящихея, в опоху героического 
массового действия непригодны ном- 
знатные масштабы искусства, не мо- 
жет процветать бытовнзам. Большие 
чувсгва, сильные страсти, геронче- 
ские действия — вот. что. характерн- 
зует народное искусство, вот что от- 
янчает теронку‘ в монументализи в 
искусстве. 


«Мы из Кроншталта>—крупнейшаз 
веха на этом пути, ведущая 
развития, ибо в атом произведении 
огромный охват явлений,  обобщен- 
ность образов, глубокая  эннчность. 
Еще Гегель в своей зстетнке утверж- 
дал, что «тратедня — активное вме- 
шательство ин способствование  дей- 
ствительным ялитересам и. отношеня- 
я\›.. В «Мы из Кронштадта» 
тт. Вишневский и Данган пошли по 
этому правильному пути создания 
монументального произведения огром- 
ного тратедийного значения. В этом 
их огромная заслуга перед нашим нс- 
кусством. С появленнем такого про- 
изведения уходит почва из-под ног у 
тех, кто пытается противопоставить 
монументализму камерное, клеточное 
искусство. Наша эпоха требует ис- 
кусства ‘больших просторов, массово- 
го действия, гранднозных перспедтив. 

В своих новых работах «Мы, рус- 
ский народ», в «Железном потоке» 


может я должен с новым блеском за- 
испытание 
Н 


сверкать выдержавший 
творческий метол Вишневского 
Дзитана. Мы от всей души этого 
лаем нашим орденоносцам. Это будет 
яевым подтверждением жнаненности 
монументального, теронческого искус- 
ства. 

Мы крепко жием руку п поздрав- 
ляем порогих товарищей Вишневско- 
го и Дэнгана, выдающихся мастерое 
нашего искусства, активных сотруз- 
инков и друзей нашей газеты, с за- 
служенной наградой. Вместе с нимн 
мы поздравляем с высокой наградой 
товарищей Дунаевского н Лебедева- 
Кумача, чемало х 
созданием массовой песни н музым 
В дружной творческой работе от 


Пора 


сумели создать музыкальные проия?е- 


оценить знззеНне =ульюБН р ЗВУНОЗОМ 
ино. иаК важнейшего  компо 
Мы Торячо желаем товару 


< еще 
большим успехом продолжать плодот- 
ворную работу пою созданию новых 
радостных песен для нашего замеча- 
тельного народа. Мы ждем от орде- 
зоносцев новых работ, полнимающи 
ча еще большую идейно-художествея- 


работы тт. Вишневского и Дантана. 


6 ЯНВАРЯ-ВСЕСОЮЗНАЯ 
ШЕРЕШИСЬ НАСЕЛЕНИЯ | 


Послезавтра В 8 часов утра много- 
чноленная врмия счетчиков начнет 
Фсесоюзную пепепись населения, Это- 
‘му мероприятию, которое имеет гро- 
мадное политическое и хозяйственное 
значение, поовящена короткометраж- 
ная картина, сделанная режиссером 
Л. Отепановой в московской студия 
Союзвннохрониюн. 

» Лаконично и быстро экран показы- 
вает необ’ятную отрану, социзлиама. 
.Далекий север. Сыучие пески азнат- 
иских пустынь, Большие волные про- 
‘сторы. Рубежи Советакой страны. На 
'вкране показаны новые города с чу- 
десными пгирокими улицами, с вы- 
сокими, просторными жилищалгн. Но- 
вые заводы, аокруг которых выросли 
рабочие поселки. Послезавтра по этим 
‘улицам пройдут перениочивн, чтобы 
зафиконровать: в миллионах листков 
‘социальное лицо жителей нашей 
‘страны. } ; 

Иным стало ляцо нашей родины, 
иными стали люди. Они стали куль- 
турнее, они выросли. Вот орденоно- 
<ен звеменитый обувщик Николай 
Сметанин. Переписчик предваритель- 
30 заполняет его. листок. Год назад 


К 100-ЛЕТИЮ 
СО.ДНЯ СМЕРТИ 
А. С. ПУШКИНА 


р 


| 
ую высоту наше искусство. | 
| 
+ 


Вколай Сметанин ответил бы, что 
@ рабочий. Сейчас он начальник це- 
Х н студент Промакадемни. Вот Ма- 
ря Демченко — тероиня свеклович- 
вх полей. Год назад она была кол- 
хеницей, Сейчас она студентка Сель- 
свхозяйственного института. Мил. 
таны людей получают новую квали- 
Фиацию, фильм показывает это ва 
ных примерах. . : 

Ъртина фасоказывает о задачах 
пемтиси, © том, как она будет про- 
водтьса. 06 этом говорит с экрана 
назцьник Центрального управления 
ардно-уовяйственного учета, Госпла- 
на СР тов. Краваль. 


льм рассказывает, как будут 
разабатываться материалы переписл 
193' года. На эвране перфораторы, 
БонЪольники и десятиклавишные 
счетые машнны. Показан процесе 
абы атих машин. До последнею 
реки разработка всяких сталисти- 
ческх материалов велась у нас на 
загрчичных малшинах. Малинны, ко- 
торы будут обрабатывать итоги пз- 
ренйч 1937 года, сделаны в Москве 
и в енинтраде. 


-А. М. 


ным явлением, и героический жанр |. 


Вишневский В. В. 


ее: 


ОРГАН 
ВСЕСОЮЗНОГО 
К.О МИТЕТА. 
По ДЕЛАМ 
ИСКУССТВ 
‘при СНК СССР 


`ЦЕНА 20 КОП. 


Дзиган Е, Л. 


0 НАГРАЖДЕНИИ тт, ВИШНЕВСКОГО В, В. И ДЗИГАНА Е, Л. 
ОРДЕНОМ ЛЕНИНА | 


Постановление Центрального Исполнительного 
Комитета Союза ССР 


Центральный Исполнительный Комитет Союза СОР постановляет: 
За заслуги в деле развития кинематографического искусства, выразивШи- 


еся в создании, кинофильма «Мы 


из Мронштадта», наградить орденом 


Ленина тт. Вишневского В. В. и Дзигана Е. Л. 


Председатель Центрального Исполнительного Комитета Созоза ССР 


< 


м, КАЛИНИН, 


Секретарь Центрального Исполнительного ‘Комитета Союза ССР 


Москва, Кремль, 31 декабря 1938 т. 


‚ И. АКУЛОВ, 


СЛУЖУ 


Глубокая благодарность партии, 
тов, Сталину н правительству за на- 
тралу. Служу народу! и 

Высокая награда правительства за 
мою работу «Мы изо Кронштадта» 
заставляет глубоко продумать ряд 
проблем искусства ни вопрое о даль- 
нейших пробах и исканнях. 

В кино работать хочу и 
Здесь колоссальные художественные 
перспективы. Это искусетго сливает 
в своем елинстве литературу, живо- 
нись, музыку, скульнтуру, аруитек- 
туру. у 


я наше 
наш наполнен 


величественное. 
самим искуёст- 


Мир 


буду. | 


„НАРОДУ 


* вом. Художиик должен найти способ 
его раскрытия. 

Награда ‘правительства 
меня итти в поисках вперед. Боль- 
ше упорства, пежоке 'бимой волевой 
напрагленности. Белые , простоты, 
непримиримости ш становлении стя- 
ля ' 


Я благодарю 4Ёсех дорогих  совет- 
ских хинематстраристов бойцов 
за поздравления и приветы. 

В 1937 году — ск новую работу, 
за семьи, —, я пуироде, к прост: 
ранствам страны, к народу. к #го 
эпосу. Работать, скажу прямо, — 6у- 
ду крепко. ВС. ВИШНЕВСКИЙ 


ПЕСНИ 
ДЛЯ МИЛЛИОНОВ 


— Меня не покидает чувотво глу- 
бокой блалоларности и огромной радо- 
сти, пришедшее вместе с сообщением 


: 2 высокой награде советским прави- 


тельством меня и композитора И. 0, 


‚ Дунаевского. Эта награда особенно 


радует нас обонх потому, что она 03- 
начает не только признание полезно- 
сти нашей работы над созданием мас- 
совых советских песен, но олмовре- 
менно наносит сокрушительный удая 
еще -имеющимея у нас «аристокра- 
там» литературном пера и музыкаль- 
30 композиции, которые до сих пор 
если и признавали наш жанр нокус 
СТВОМ, 10 ИСБУусСтвом какого-то «ние 
шего разбора». В нашем нокусстте 
ет «аристократов» и «плебеев», 8 
есть единое, наролное советское 12- 
кусство, все участки н фронты кого- 


‚ рого важны и нужны. Нам нужни и 


снифония н массовые народные тес- 
| Высокая правнтельественная на- 
граза окрыляет нас, мы еще упор- 
нез будем работать нал созданиез как 
массевых советоких песен, так д пе- 
сен для сольного исполнения. 

Особенно отрален тот факт, чр пра- 
вительство одновременно наталило 
я поэта и композитора. Этим ‘раз н 
вавсегла решается ненужный, но ча- 
сто полнимаемый вопрос, что важнее 
в песне: музыка или слово. Спефи- 
фика песенном жанра трёбуйт необы- 
чайной слитности тото`и другом. Но 
это понимают еще далеко не вое. 
Есть поэты, не позволяющие никажих 
изменений текста по требоанню ком- 
позитора, равно как есть я комнози- 
торы, считающие, что роль поэта ово- 
янтея лишь к подтекотовке уже гото- 
вых музыкальных фраз. И то нп дру- 
тое‘тлубоко оптибочно. Очень хороший 
сам по себе стихотворный текст п 
очень хорошая музыка Яля этото тек- 
ста еще не обязательно дают в целом 
столь же хорошую песню. Праждагка 
того тесного содружества, которое ус- 
тановнлось в процессе нашей совме- 
стной работы с И. 0. Дунаевеким, по- 
казызает, что неизбежные взаимные 
поправки текста н музыки рождают 
8 целом еднное произведение — пес- 
но, ках синтез музыки и слова. Толь- 
50 такое содружество, совместная ра- 
бота композитора # поэта ‘за инстру- 
ментом ‘обеспечивает полную  орга- 
внчность, полную слитность двух 0с- 
новных компонентов песни. 


Не могу пе сказать нескольких слов 
Ки. 


провол-: 


об особенностях пени в 
но оказалось замечательным 
ником песен в самую лолшу 
ных м800} Более актуального, б 
то и действенного Проводника 
бе прелставить. Олнако этот т р 
вэдник песии нельзя непользовать 


хеханичеоки. Песня должна быть о7- 
солержаннем 
фильма. Когла же режнссер встазля- | 
эт в фильм песню, лишь отдавая лань | 


ганически слита с 


установившейся моде, то должного 
результата не получзется. Песня дол 


кадр фильма. В картине «Девушка 
спешит на съидание» мы поставиля 


ра — комическую, куплетную песен- 
ву. Но она полана в картине не так, 
как следовало бы. Но ряду чин 
она почти выпала ‘из фильма. Боль- 
шую нопулярность приобрела песенка 
из фильив «Дети хапитана, Гранта», 
но и она`не вполне органично связана 
с картиной, кинокалры элесь не стро- 
ятея на песне, р 

Сейчаю я ин Дузатвокнй закенчи- 
заем работу нал фильмом «Богатая 
невеста», режигссор$ Пырьева. В нем 
мы пытаемся созлагь новый песен- 
ный жанр ч- «Песю. трактори 
и «Песню женокой бритадн>. До сих 
Нор массовой колханой, сельскохо- 
зяйственной песни, у нас не было. 
Прекрасные некраовские пеонн у 
нас уже, конечно, не звучат. Злесь 
же будет и лирамесквя колхозная 
лесня о любвн. 


В то же время тачинается самая 
жаркая пора в ра@те с режиссером 
Александровым по фильму «Волта, 
Волга..». Наравне } новыми массо- 
выми песнями, каз «Советская 22- 
стольнал», «Несня # пружбе», моло- 
дежная, типа стулеической н другя- 
ми мы попытаемся в этом фильме 
соалать новый жанр песен для соль- 
ного пополнения. 91 работа особенно 
интересна, так как по сих пор соль- 
ный репертуар совершенно не понол- 
нялея. Наши певци поют те же 
меснн, романсы н|т. п. что и 100 
лет назад. Наша алача Дрялу с 
массовыми песнями дать новайе соль- 
ные советские песн, повый совет- 


скуй романс. р 
В. И. ЛЕБЕДЕВ-НУМАЧ. 


Котопетию со дня смерти великого русского поэт 


АС. Пушкина, одесская студия 


Энанизирует его известную «Сназку о царе Салть 
н р 


+0 будет. полнометражный детский фильм, Реж!о- 
сер-моподой гиковец тов. Б. Митякин. ь 
дожественную консультацию 


А. Иедведкин. Художественное оформпение—сос'ав- 
лене эскизов декорации и костюмов сделано хуюж- 


ними. тт, В, П, ‚Каплуновским и 


Украинфильмя пени опредепает 


кизах размечены 


ведет режисер 


К. Урбетисо!, Князь Гвидон и 


ее : 
Характер работы художников в знзчительной сте- 


линия в работе художников — яркое противолоста- 
вление «темного царства» царя Салтана и радостно- 


ного светлого острова, где иняжит юный Гвидон. На 
- фото слева направо!‘ В «темном царстве» Салтана; 
Царь Салтан со своай‹ 


стиль будущей постновки, В эс- 
основные мизансцены. Основная 


свитой; Остров  Гвидана; 


цареёна-Лебедь, 


ры 


обязывает | 


жна так же «играть», каки Баждый | 


своей залачей дать песню нового заз- | 


стор» | 


‚ | ворит 0 своем отношении к киноис- 


СЕГОДНЯ В’НОМЕРЕ: 


О награждении орденом Ленина тт. Вишневского В. В. и Дзигана В 


и орденом Трудового красного’ знамени композ 
и поэта Лебедева-Кумача В. И. 


- Дунаевский и. о.‘ 


За заслуги в д 
ряда советских пасен, 


Лебедева-Кумача В. И. 


Москва, Кремль, 31 декабря 1936 


Высокая правительственвая награ- 
да глубоко взволновала меня. Мы 
знаем нц повседневно чувствуем, что 
творчество советских художников ок- 
ружево заботлнвостью и любовью 
миллионов прекрасных людей назней 
родины, велнкой партией Ленина — 
Сталнна, правительством, всей социа- 
листической страной. Мы знаем, что 
"ваше искусство не забава, не эстет- 
ское развлечение для меценатствую- 
щих денежных мешков, не продукт 
наживы м сиекулянин, а высокая 
соцнально-полезная функция, нуж- 
ная стране н ценимая ею, боевое 
оружие в борьбе за  социалистиче- 
ское общество. Выше этой радости 
для советского художника ничего 


нет. 
р 
} 
| 


ко в нашей прековеной стра- 
на, только благодаря тому, что во 
| славе ев — гигант человеческой мы- 
сли, великий гениальный Сталин, — 
усство, творчество, культура, по- 
‘ти у нас невиданные в истории 


ЛЕНИНГРАД, 3. (От нашего кор- 
| респ. по телефону}. В беседе с ваших 
корреспондентом ‘композитор И. 0. 
Дунаевский заявил: _ хм 
— Нехватает слов для выражения 
‚ моей радости, моей гордости тем, что 
высокая награда правительства под- 
тверлиза правильность того пути, по 
5озорому шло и булет е удесятерен- 
ной энергней нтти мое творчество. 
Кино — это самое народное из! ис- 
кусств, сдезало то, что несия дошла 
210 самых глухих уголков нашей ве- 
лнкой страны. Без преувеличения мо- 
гу сказать, что кино мы обязаны ,©03- 
данием того солилното фонда песен, 
которые мы 5 сегодняшнему ‘дню 
имеем. 

Свой первый новотодыег бокал я 
полнял ва мою могучую, родину, за 
‘великого и дорогого’ учителя, друта, 


0 НАГРАЖДЕНИЯ КОМПОЗИТОРА 
_/’ И ПОЭТА ЛЕБЕДЕВА-КУМАЧА, В, И, 
‚ ОРДЕНОМ ТРУДОВОГО КРАСНОГО ЗНАМЕНИ 


Постановление Центрального Исполнительного , 
Комитета Союза ССР 


Центральный Исполнительный Комитет Союза ССР постановляет: 


развития кинематографичесного искусства и создание 
ставших достоянием широнйх масс, 
ном Трудового Красного Знамени композитора Дунаевеного 


ВЫСОКАЯ ЧЕСТЬ `' 


САМОЕ%ЧАРОДНОЕ | 
ИЗ ИСКУССТВ | 


И, Хейфиц, А. Зархи — Как мы достигли успеха. О. М. Брик — О ;: 
‘новились на полпути. Е. Полонский — Жан Ренуар.. Серго Амаглобел - 
«Каджети». Котэ Микаберидзе — Начало. больш ой работы. Г. В. — ‹` 
из Кронштадта». Н. Оттен — Неотложный долг. 


Лебедев-Кумач В. И. 


Вах 


ДУНАЕВСКОГО И, 0, 


наградить орде“ 
И, 0. и поэта 


Председатель Центрального Исполнительного Комитета Союза ССР 


М.. КАЛИНИН, 


Секретарь Центрального Исполнительного Комитета Союза ССР т 


тода. И. АКУЛОВ. ! 


условия для своего расцвета’ неви- 
данное признание и оценку. ‘ 


Наша страна никогда не остает- 
ся = долгу у свонх художников. На- 
против, каждое выдающееся пронзве- 
дение некусства получает такую 
оценку, такое признанне, что чувст- 
ствуешь, как еще много нужно сде- 
дать, чтобы не остаться в долгу пе- 
ред страной, чтобы оправдать вели- 
кую честь, которая нам, работникам 
искусства, оказана. 


Я приложу все свои силы и. моби- 
лизую все свои возможности, чтобы 
свой долг перед страной оплатить 
полностью, чтобы опрадать высокое, 
почетпое звание орленоносца, чтобы 
создать новые пронзвеленйя, достой- 
ные нашей велнкой страны, достой- 
$212 петр тя 
мания и помощи, которые Нам ‘ока 
аывает величайший человек совре- 
менности — Иосиф Сталин. 


Е. ДЗИГАН. 


вождя, товарища Сталина, за его все- 
народно любимых соратников, за род- 
ную советскую кЕнематографию, ‘ва 
счастливое советское некусетво и его 
руководителей. . 

В эти Очастливые дин моей Жизни 
и не могу не вспомнить моего нерзо- 
то детица — музыки к фильму «Вз- 
селые ребята» (режиссера Г. `В. Алек- 
саплрова). Фильм этот был первой 
смелой попыткой, указавшей путь но- 
вой радостной песне нашей’ заме- 
чательной страны. | 

Близится светлая дата двадцати“ 
летня Великой Пролетарской револю- 
цин. Кинематография, я убежден, 
даст замечательные произведения. Я 
булу в первых рялах срели тех, вто 
все свое воолушевление, . всю, свою 
страсть вложит в творческую работу 


над юбилейными фильмами, 4 


Как известно, над экранизацией ро- 
манов Фейхтвангера «Успех» ин <(е- 
мья Оппентейм» работают у нас в 
СССР. В частности, Серафима Ро. 
шаль и заслуж. деятель искусств 
‚Г, Рошаль работают над сценарием 
«Опнентейм». 

Таким образом, творчество вылаю- 
щегося  внтнифашистекого 
Лиона Фейхтвангера будет перенесе- 
#9 на советский экран, . 

Вчера, 3 января, Лион Фейхтван- 
тер делилея в редакции газеты «Ки 
80> с мастерами советского кино сво- 
#мн мыслями о нашем искусстве. 

работе над экранизацией своих 
произвелений Лнон Фейхтваитер ари- 
нимает непосредственное участие. Он 


то0бещающим. 

Фейхтвангер проявляет незаурйл- 
ый интерес к кинонскусству. Он %0- 
ворит, в частности, о советских кар- 
ТЕНаХ, 

— Начиная © более ранних совет- 
ских картин от «Потемкина» ‘и кон. 
зая фильмом «Мы из Кронштадта», 
я эвлел их приблизительно около се- 
ми. И 10, что я видел, дает мне воз- 
можность сделать заключение, Что с0- 
зетское кино представляет собой ле- 
что совершенно новое, в корпе отлич- 
ное от всего, что я видел до втого, 
Это и рожлает во мне особый интерес 
в сотрудничеству с советскими кино- 
мастерами. 

Фейхтвангер много и интересно го- 


вусству. Из его высказываний мы, в 
застности, узнаем, что писатель, творя 
{ вой романы, находился под непосред- 
‹ ственным влиянием техники киноис- 
‚ Кусства. Так, например, он товорит, 
что последняя тлава романа «Еврей 
|: 855 была бы Фезусловно написана 
совершение иначе, если бы юн писал. 


„Митерат 


писателя. 


считает этот творческий ироцесе мно- ^ 


Г роман ло возникновения кино. Он 


Лион Фейхтвангер. 


ъ 
вает притотовления к, казни Зюсса и 
самую казнь. При этом автор пока- 
взывает одновременно все пронеходя- 
щее и последовательно разные дета- 
пи, т. е. пользуется полаинным кине- 
матографическимх приемом. Он пока» 
вывает последовательно Зюсса ‚ круп-. 
ным планом, потом — общим и еред- 
ним — собравшийся’ народ, опять-та- 
хи крупно Зюсса, затем панорамой 
дорогу к виселнце, крупно — виеели- 
цунт. д. В 
Далее Фейхтвангер налагает свои 
мыслн по поводу того, как он считр- 
ет нужным пользоваться матёрналом 
романа, переводимого в категорцю ки- 
ноискусства. . - О | 
— Роман, — говорит он, -- должен 
дать содержание целого мира. Он 
представляет собой зерно, из которого 
могли бы произрасти до 10 фильмов, 
Й поэтому нужно стремиться пон эк- 
Да: в картине не Все с0- 


сто. вниЕ 


в художественной кинематогра.. ‘ 


ура и кино 


ЛИОН ФЕЙХТВАНГЕР В РЕДАКЦИИ «КИНО» | 


тер, покидает Советск: 


итора Дунаевского И. о 


Иривет 


из Шепани 


МАДРИД, 31, Горячо привет 
ем дорогих друзей-кинематограф а 
6 новым годом. . 


СТРОИТЕЛЬСТВО . 
КИНОСТУДИИ 
В МАЛИНАБАДЕ 


.’ Совнарком Таджикской ССР 
вегдил представленный Леннг >... 
кинопроектом ‘плановое задани’ 
| строительстьо кнностулин в С 
набаде; 

Кикостудия будет выпускать : 
шесть полнометражных хуле‘ 
венных звуковых фильмов, 24... 
нала хроники, 20 сюжетов зву: 
10 немых по заказу союзне. 
нохроники, 35 субтитров для ...- 
мов других киностудий Кром 
будет производнться | 0; г. 
тание журналов хроники (но - ^+= 
пий).- . 

Орнентировочно стоимость от, 
тельстра. предусмотрена в 6 м. =. 
‚нов рублей. Совнарком Тадж 
на обязал Сталинабадекий к 
‚отвести площадку дяя- стровте 
внностудии. 


Научно-методический в 


В тресте Союзтехфильм ор 
ван и првотупает к работе + 
метолический совет, в который, в + 
ности, входят представители не 
тов. В составо совета — ряд, д 
вительных членов Академии 
СССР, Совет будет участвовать п 
составлении тематических плану: 
рабатывать сценарин по важн: а 
темам, просматривать и даваль 
ключения по научно-учебных 
мам, а также разрабатывать 
методики построенвя фильмог. . 

‚В совет вошли акад. Келле] 
Лазарев, акад. Фрумвин, през 
машко, проф. Капица, герой" Сс > 
то Союза Ляпидевоквй, инж. С-- 
инж. Боржанокий (ученый се 
совета) н другие. В январе 
проработёет тематический нлак бо 
техфильиа НЗ. 1987 г. ‘и ег 

ИЛЬМа «20 лет советской вау. 
р Е 


ПРЕКРАСНАЯ ТЕМА... 


Мы нередко омотрим В ки 
шие, волнующие зрителя в 


стороны ‘игироких трудящихе 
` Однако, когда вепоминаешь 
„ туёр` нашего ` кино, - замечаен. 
большинство картин, посвяг 
промьиленной- тематике, ом 
вается матерналюм определена 
фаслей произвбдетва. Отдельне 
®отки хозяйства совсем не ис. 


акова, например. лесная п ь 
ленность. Нани прекрасные м 
леса — чудесный материал 
30 не только © внепьней, де 
ной стороны. Вели заглянуг Е 
ши леса поглубже — то как! 8 
‚антельные примеры роста лк .- 
‘ино увидеть, какие сюжеты . Р: 
нопроизведений можно здесь: ‘хоп 
нуть! , ь 

Сейчас в лесной промыш: 
развертывается яювое мощное 
не — <тысячьиков». Лесору 
соев, Филянов и другие лают 
вой пилой по 100—150 кубоме 
день. Все новые и новые слон 12 
рабочих встают в переловь 
стахановцев, резко повышаю“ 
водительноеть трула. А вель = 


и эначительные п: 
Вокрыть эти процессы, покез 
на экране в хуложественных 
— прекрасная залача советскс: 
иатографии. 


В, С. МУСИНСКИЯ. 


: | 

— Я уверен, — продолжает фо 
‚ вантер, — что тв Часть ромаь. 
торая в каргине не найлет отр- 
все же даст матернал по м, 
мере для 3-4 фильмой Я тр- 
читателя своего романв, чтобы 
тратил на его прочтение не 
20 часов. Зритель же смотр 
фильм не дольше 2 чаров. 


‚ временное соотношение, 


Излатая таким образом свое +-ч 
зрения ‘ив творческое ‘взанмол. : 
литературы и кнно, Фейхтван 
зерждает принцип лаконичнеет 
тости. кинозрелища. 

И, продолжая изложение сво; 
слей; он сообщает, что иной мо 
они Не мыслит себе возможны 
творить в художественное про: 
ине иначе, как при помощи кв 

Конкретно писатель › раса 
уже сейчас таким именщо лите 
ным материалом, которого’: 
хватает на 10 фильмов. В Час 
‚он намерен в сотрудничестве и 
риканскнми сценаристами 
ствить ряд замыслов. Им уже 
саны, экспозицин спенарнев на 
«Дон Жуан си оинкви ВЦИЯ», 
цебс Сократа» ^Задуманы такж: 
`нарня ни пьесой 
сказания 0б Эсфи 

— Как вы мыслите себе иопедьа 
вание советского кино\ в целях ип: 
фалгистской: пропаганды? - 

— Нанболее удачной] экрани 
моего романа «Семь Оппенг И 
гласил полушутливый! но’ по 
ству правильный ‘ответ Фейх 
ра. в 


з. лему библето 


и 


торым ‚он намерен. ближе 
митЬся, В 
В, блюжайшие: дни: 


ИО 


‘чтобы ‘приехать 


Стмача, в только часть ро- 
Ей 
. 


оков 


хода. 3: 


, 


к единство творческой мысли, 


` 80 движение, .. 


„` С’емки фильма. «Беспокойная ста- 
рость> ведутся в исключительно же- 
отикезороки. Опозданий и орывов гра- 
фика мы те имеем. Мы стремилясь к 
правильной организации. пронзводст- |: 
венного процесов. Коллектив группы 
пытался на всех участках работы 
применять ‘стахановский труд. 

Мы хотим поделиться’ с товарйща- 
мн опытом своей повседневной рабо- 
ты. Прямеры “из работы пашего кол- 
лектнва еще фаз продемонстрируют, 
какое огромное значение имеют мел- 
кие,. на первый вагляд маловажные 
вещи, Они в конечном счете» и обес- 


цечили нам остахановские показате- 
ли, помогли в стахановскую декалу 
выйти на первое место по Ленфиль- 
му. : 1 

Перед нами стоял вбпрос, как на- 
фадить работу с актером, «Скрипт- 
терле» вела подробную запись репе- 
тиционного перпола. Получился нн- 
тересный журнал, в который были а8- 
зесены все летали. штрижи и перехо- 
ды в соэлании образа теровв. Впо- 
следствин, перед с’емкой каждого сло- 
жното кадра «Скрипт-терле» зачиты- 
вала‘ текст. Актер здесь же вопоми- 
нал все настроения и нюансы сцены. 
Последние чистовые репетиция перед 
зипаратом проходили очень быстро. 
В тотовых, павнаъонах мы не азлер- 
живалиоь. В.то же время актер перед 
решающим моментом семыи не утом- 
лялся в поноках «настроения», он его 
в значительной мере получал на про- 
стых записей журнала. 

Исполнители главных ролей полу- 


чили дублеров. На них составлялись 
схемы миизансцен, проволнлась про- 
верка панорам! установка фокуса п 
проч. Это экономнло творческую зэнер- 
тню осповното | вополиителя; он вы- 
ходил в отмеченные мелом места и 
тогда делались последние точные ре- 
} мерки. ь 

ам было ясво — актер ‘не должен 
утомляться. Мы старались получше 
обставить ‘бытовые условия с’емовк. 
Основной павильон — «квартиру По- 
лежвева» мы снимали полтора меся- 
ца. В 10 метрах от этой декорация 
выстроили, как ею в шутку называ- 
ли, «отель», В «отеле» — ливан, мяг- 
кие кресла, вода, сценарий и проч. 
Вее персонажи в обстановке, дающей 
отдых, проводили. здесь свое овобод- 
808 время. Олновременяо это значи- 
тельно экономило с’емочное время, 
так как освобождало нас от обычных 
«течелтозений» актера в коридорах 


:зрея. для „отахановской ра- 
ход, "оторый мы налили В 
‘ия` при фемке «зала сабо- 
чз, раащно выяснилось, что 

°_-..1 назначенные дни не 
ь а Фемке. Два дня дол- 
" ‹о отуивать тотовый -боль- 
: Чтобы  недопускать 
зн и 8/10 же время 
„лвого павильона, ибо 
ой площади у нае не 
в «зале саб0- 


ПАВИЛЬОН «БАЮТа». 
был отонят, коллек- 
зремя и не повредил 
звона. 

уя свою работу, опе- 
:.”` Заранее детально про 
гзичы о’емок в том илн 
: ` Ориентировочные 
уечы точек с'емок я рас- 
„сети слета и ‘проч. сокращали 
зремя №465 павильоне. С’емочная 
апилр зетовые приборы быст- 
ро ись на заранее н8- 
к учзссках. 

Помогло грунпе и то, что звукоопе- 
ратер т. ПТазгородевий решил пере- 
ВеОТе +иИСШСр» #8 обычно `отлален- 
10й й-лкн, иепоередетвенио к ©'емоч- 
ной камере спзратора. В булке оста- 
вался помощинк звукооператора, ве- 
лущий техническую запись. Таким 0б- 
разом, звукооператор вплотную сле- 
дил за мизансценой и диалогом акте- 
ра. и соответственно создавал ту иля 
ную характеристику  звукозапиев 
данного” куска (установка микрофокз, 
молуляция ввука и 
т. д.). Этот опыт сейчае перенесен я 
в ряботу других семочных групп Лея- 
фильма, у 

На первый загляд-— незначительное 
пряспособлепие в операторской ра- 
боте. на практике обеспечило пронз- 


вочственный эффект. Тт. Каплан и 
ТШтырцкобер ” разыскали на базе 


с’емочной аппаратуры треножинк на 
колесиках. Им никто не пользовался. 
На треножнике устанавливали тяже- 
лую с’емочную камеру «Супер-Парво». 
‚Обычно для ее передвижения по па- 
знльону занимают четырех рабочих. 
Перестановка камеры, как правило, 
производится долго. Аппёрат на тре- 
ножннке передвигался быстро, олним 
рабочим. Уже только -это мероприя- 
тие давало нам экономию времени 
до одного 4368 в смену. 

Оператерская техника помогла нам 
в основном вопросе. В картяне вся 
натура-бессолнечная. Обычно в опе- 
раторевих кругах счятают необхолн- 
мым даже пасмурную ‚сцену снимать 
в солнечный день. Особенно это сло- 
жно в Ленинграде. При этом большая 
часть натурных хемок приходилась 


на обенний период, таж что ‘расечи- 


тывать на солнце нам совсем не три- 
ходилосв. 

Мы считали, что выгодвее и 9ф- 
фективнее пользоваться” искусствен- 
ным ‘светом в пасмурвый день, Этого 
и добилея оператор 4. Каплан, ело- 
мивший существующие традиции. Мы 
применили на натуре нокусотвенный 
свет и сокономили массу времени. 

Значительно помогает нам парал- 
лельный монтаж в широком смысле 
слова. Через два дия после с’емки 
сцены обычно матернал мы  вчерне 
уже монтировали. Этого мы добились 
тем, что выделили специального ре- 
жиссера по монтажу. В Ленфильме 
такой метод почему-то не практиву- 
ется, хотя он доказал свою целесооб- 
Тазвость на Мосфильме. Мы доверяем 
монтажеру самостоятельвую работу, 
работает он, конечно; по разработан- 
ным режиссерами монтажным планам. 

Анализнруя нашу работу в стаха- 
новокую декаду, мы’ приходим к вы- 
золу: группа работала примерно так- 
же, как и в другое время, с той же 
энергией и напряжением. Дело все в 
том, что в лекалу руководство стулин 
нам уделяло больше внимания, чем 
обычно. Поэтому и получались луч- 


шне результаты. Нам во-время  сла- 
звали павильоны, оборудование, ноф- 
мально“ снабжали пленкой, электро- 


энергией, нам не задерживали с’емки. 

Характерный факт—в олнн из лней 
электроток был нолан через новую 
подстанцию, еще не оовоенную нанги- 
ми звуковиками. Ток стал давать 
нльный фон при записи звука. Пе- 
фед намн стоял вопрос — срывать 
<’емку или заведомо делать брак. И 
мы подняли тревогу. На месте с’емки 
появились начальник электропеха и 
общефабричный ‘диспетчер. Полача 
тока была быстро переключена н& 
другую подстанцию. Это спасло нам, 
время и матернал. 

Вообще помощь технического я це- 
хового руководства стулни в ликвнла- 
ции иробов и. задержек принесла 
больную пользу. Остается пожалеть, 
что такой же оперативной помощи мы 
не имеем в обычное время. ' 

Немало нам помогли во время ста- 
хановской декады я выделенные об: 
щественностью дежурвые лиспетче- 
ры (в осковвом это были творческие 
работники, ве занятые з то время В 
пронзволетве). 

Общественные диспетчеры слелиля 

нормальным зодом с'емок труппы. 
ИХ вмешательство часто помогало лик- 
зилировать значительные неполалки 
и залержки. Четкая работа таража я 
осветительных бригад помогла нам 
провести, казалось на первый ватлял, 
невозможную с’емку в течение олного 
ДНЯ в лвух местах—в павильоне сту-, 
дин н в Политехническом институте. 

Инициатива, нзстойчивость Н «сме- 
калка» ряловых работников, группы 
часто обусловливали успешную рабо- 
ту группы. 

Когла мы работали над об’ектом 

«каюта», нам по замыслу  требовз- 
лось, чтобы за окнами чувствовалась 
презметность фона и берега Невы. 
Обычные сложные макеты мы заме- 
или так: 
. На обыкновенном сером фоне 
{холет) укрепили маленькие электро- 
лампы. Мятко и плавно нокзчивая 
весь фон По-вертикали за окнами, мы 
получили впечатление и качающейся 
каюты и живого об’емного фона. 

Нет нячето особенно нового во 
всех случаях, о которых мы расска- 
зали, но для нас факт бесспорен — 
именно они’ помогли нам успешно # 


Гокн и драматически 


1 ется не в отсут. 


бесперебойно вести с’емочный  про- 
цесс. И. ХЕЙФИЦ, А; ЗАРХИ. 
Ленинград, 


Как мы достигли Придираться Тр 
_ успеха? 


К „Мелоча ь 


Из ода в юл прогрессирует со- 
ветская  кннематография, выпуская 
все более“ и’ болев"врелые“ идеологиче- 
фильмы. Мы 
нмеем образцы ‘большого искусства, 
приананног далеко. а рубежами. на- 


‚у н 
который ‘че был. бы болев`илми менее 
нопорчен бесчисленными техничеоки- 
ми погрешностямн. Во ‘всех. ваших 


(даже в самых лучигих) филёмах мы 
© досадой замечаем прыгающие кал- 
ры, недопечатанные или перепечатан- 
ные планы, не резкие. по печати‘ кал- 
ры, различные мигания и помарки. 
Можно привести достаточно „при- 
меров. Из просмотренных мной 6—7 
экземпляров «Чапаева» ни Олин не 
был. отпечатан хорошо. „Фильм 
«Юность Максима» также. иоключн- 
тельно неряшлизо отнечатан. Даже 
такой фильм, как <Цирк», техника ко- 
тороге стонт на высоком уровне, изо- 


‘билует провалами в ‘печати, замет- 


ными даже малоквалифидированному 
зрителю. 30 прой. вышедшего’ ня- 
днях фнльма «Заключенные» состойт 
из планов, имеющих дефекты в нз- 
волке на резкость. В то же‘время нам 
еще не приходилось вндеть ни одного 
заграничного фильма, „который не 
блистал бы чнстотой технической от- 
делки. 

Причин нашего отставания в этой 
области много. Олной из важнейших 
— язаяется медленное освоение но“ 
вейшей лабораторной техники. 

Довольно долго продолжался пе- 
феход на машинную проявку. Еще 
хуже дело с печатью. Отулии Лен- 
фильм, М№юсфильм и Детфильм. имеют 
новейшие  змериканекне  пряборы 
«Сайпикс», которые давно вошли в 
быт зарубежных лабораторий н ко- 
торые у нас находятся почему-то в 
длительной «пробе». 

Известный процент бража в наших 
лабораториях просто узаконен под 
внлом «удовлетворительной» печати. 
Это и есть тот возмутительный брак, 
который портит нашн фильмы, с03- 
давая впечатление неряшливости. 

Другим не менее слабым местом 
являются тнтры. В заграничных филь- 
мах титр — это абсолютяо стабиль- 
ный, производящий впечатление ди- 
апозитива кадр < сочным глубоким 
фовох и ярким шрифтом. У нас же 
— бледная, серая’ налиись, неприят- 
но дергающаяся на экране, 

Причняа проста. В лаших студи- 
ях к кадписям относятся пренебре- 
жительно, В лучшем случае для с’ем- 
ки их применяется устафевигий давно 
«Дебри Интервью». Как правило же, 
с'’емки производятся вилавшими вос- 
ход  кинематографического солнца 
«гробами» «Патэз. Какой же стабиль- 
ностн можно ждать при этом? 

Трулно перечислить все техничес- 
хне дефекты, которыми страдают #а- 
ши фильмы, Особенность ныненгнею 
положения, как ни странно, завлюча- 
новейшей техяи- 
ки, а в неумении и подчас нежела- 
ини по-настоящему ее освоить. . 

Во время первого кинофестиваля 
представитель олной американской 
фирмы. на мой вопрос о техническом |" 
брата заявил, что поеле перпото брака: 
они, обычио. выбрасывают матернал, 
после второго брака материал тоже 
выбрасывается, во после третье — 
уже выбрасывается оператор. 

У нас, к сожалению, не только в- 
овниЕЕ выпуска бража не несут ня- 
какой ответственности, но даже ма- 
тернал ие выбрасывается, а «любов- 
30» монтируется режиссером в кар- 
тину. 

Упбмянутый уже выше фильм «За- 
хлюченные» может служить энцикло- 
пелней технического брака. Скандаль- 
но снятая рирпроекция, плохая пе- 
чать, не резкие 
тормозят восприятие фильма, 

Конечно, подо все это подводятся 
«внутрифабричные» обоснования, но 
зритель вправе не интересоваться ими. 

Для того, чтобы повести борьбу 


за полное уничтожение техническо- 


то брака, веобхолимо ‹озлать атмос- 
феру полной нетерпимости к появле- 
ню какого бы то ни было тезинчес- 
вого брака на экраже. ` 

На дискуссиях этот з0прое почти 
че зётративается. Говорят: «Да! Ко- 
нечне, плохо, но все это мелочи». 

Пора начать арняираться к «мелю- 


зам»! в 
М. БЕРНКОВИЧ. 


планы — досадно |. 


«трехмннуток», | 


'В октябре 1984’ толя Союзтехфильх 
предложил режиссеру т. Жемчужному 
заняться: разработкой и освоением: но- 
вото для, советской . кинематографии 
тина фильмов — научно-популярных 
фильмов на три мниуты. Прежде все- 
№ необходимо’ было’ точно уяенать, 
какова целевая установка такойстрех- 
мннутки, каковы тематика и’ возмож- 
ности? . 

Тов. Жемчужны энергично при- 
нялся за дело ий началу 1935 гола 
представил Союзтёхфильму: первые три 
пробные трехминутки. Их. поомотре- 
ли, одобрили ‘н, прелложили ‘работать 
дальше. сентябрю 1935 толасбылн 
тотовы еще восемь’ трехминутов. Их 
тоже как будто ‚одобрили, Но ° поло- 
жили на полку ‘ко первым трем, н 
предложнан тов. Жемчужному рабо- 
ту. продолжать. | 

Следует отметихь” что среди поло- 
женных на юзку Грехминуток Фыла 
трехминутка под названием «Безопас- 
но вполне», ‚раз’ясняющая  снстему 
автоблокнровкн на метро. Эта трехмн- 
утка была готова еще ло пуска мет- 
ро и мотла быть поназана на экранах 
в самый день пуска. 

К январю 1936 тола были готовы 
еще три трехмннутки. Их судьба бы- 
ла та же — посмотрели, принял, во- 
зожили. на полку. 

Затем начались дянтельные перего- 
воры, как-и на каких условнях ну- 
скать их в прокат, В результате трех- 
мннуток до сих пор на экранах нет. 
А режиссеру Жехчужному предложе- 
но работу прекратить. Почему, по 5а- 
кину  соображенияи — никому нё- 


Без 


— Режиссер Хетю, известный за 
траницей автор фильм-прехуннхток, 
получил за свой работы золотую ме- 
„даль на миланской кинематопрафиче- 
кой выставке. На Запале трехминут- 
н распространены Чрезвычайно ши- 
роко,. особенно — на полнтические тё- 
Мы. Их выпубкают не только кино- 
фирмы, но даже редакции крупных 
газет. 

— Мной была задумана серия трех- 
хинуток на тему «СОСР». Это было 
бы прекрасным, подвижных и выра- 
знтельным средством ознакомления с 
нащей родиной. 

— Намечались п частично уже де- 
лались такие серик, как «Исторнче- 
окиё памятники» (сделаны — «Нетер- 
мф» н «Архантельсвоез), «Бытовой 
инструктаж» (06 электричестве в бы- 
ту, о витаминах и т. п.) и ряд дру- 
гих: Всем я сделал 14 трехмивуток, 
в том числе две на осоавнахимовскте 
‹темы — «Сигналы воздушной н хи- 
мической обороных, Я был первым, 
ъ‘предложившим использовать кино в 
этом напрацлениг, ‘за что ЦО Осоави- 

В 


ри года в ожиданииэкрана 


В 1934 году московская студия Союзтехфильма выпустила 
фильмы «трехминутки», Но до сих пор эти фильмы ‘на экране не по- 
явились. Работники треста Союзтехфипьм заверяют, что в 
щев время» мосиовские кинотватры получат.. пять копий одной из 
трахминутон,: Договор, заключанный с Росснабфильмом на прокат трех- 
минутон, систвматически не выполняется. 

‚Мы надеемся, |что ГУК накажет виновинков этой волокиты с. про- 
катом и даст указание с немедленном 


Остановились ‚на полнути 


| 
С’емочная группа московской студии Союзкинохроники заканчивает - 
сейчас в гор, Горьком с’емки фильма «Автогигант», Режиссер В. Буди- ‚ 
пович, Фильм посвящен исполняющемус в первых числах января” 
пятилетию существования Горьковского автозавода. Стахановцы завода 
принимают активное участие в с’емке фэльма. 

Лучшие стахёновки механического цех: автозавода пришли после 
с'емки в гости‘к. киногруппа, На снимке 
Е. Ефимов, стахановки Мария Плансина, Растя Стрюкова, Аня Генера- 
лова и директор группы А. Розенфельд. ^ 


первые 


«ближай- 


возобновлении производства 


Не было’ никаких  про- 
смотров,  обсужденнй дискуссий. 
Простб слушали 
прекратить, А между тем качество 
готовой продукции не дает в такому 
категорическому решению никаких 
оснований. Есть. трехмниутки ‘более 
удачные и менее удачные, — лучше 
сделанные и хуже  блеланные 10 
целесообразность и вужйость самого 
жанра трехиннуток никаких сомне- 
ний не вызывает. . и 

Трехиннутка — это ‘как би корот- 
кая научно-популярная беседа с экра- 
за`нь интересующую зрителей тему. 
Отличие трехминутки от ‘хроникаль- 
ной заб’емкн в том, что трехмннутка 
не’ ‘только показывает,” но об’леняет 
и рабтолковывает показываемое. 

Смыел трехминутки в’ ее эк- 
туальности, в ‘оперативности, в том, 
что. она отвечает на интересующую, 
волнующую публику в лавный  мо- 
мент тему. Нельзя  заготавливать 
трехмннуткн «в прок», & потом пач- 
кой выпустить их на экран. Они дол- 
жНы. по прокату быть приравнены к 
‘кинохронике. В этом их ‘специфика, 
нх отличне от обычных полнометраж- 
ных ин короткометражных наузно-по- 
пулярных картин. 

Никто не станет утвержлать, что 
тип трехминутюи уже окончательно 
устввовлен, что все сделавное безус- 
ловно нрнемлемо. Надо посмотреть, 
воспбрить, ‘пообсулить, но падо. это 
делать. Нельзя бросать’ хорошо залу- 
манную, хорошо начатую, нужную и 
интересную работх. ` . 

0. М. БРИК. 


известно. 


об5яснения причин 


(Бесёда с режнссером `В. Л. Жемчужным). 


ахима награлня меня’ осоавиахимов- 
ским оружием и грамотой. Тем не ме- 
нее, даже эти трехмитутки, как и все 
осгальные, трестом на экран до сих 
пор не выпущены. 


— Для темпов и, методов, какими 
трест Союзтехфильм продвигает трех- 
минутки на широкий экрат, характер- 
но то, что еще год тому’ назад, по 
заказу «Инторгкино», я сделал ан- 
глийские варнанлы трехминуткн «Пе- 
тергоф»› н «Архангельское», которые 
давно уже отправлены за границу. 


Особенно досадпо то, что это 
полезное н ннтереснейлнее Дело было 
заброшено — по предписанию треста. 
— Носле того, как основные трудно- 
стл мы преодолели, приобрели опыт 
н ознакомились < разнымт методами 
освоения этого нового жёнра. Прв же- 
лании производство трехиннуток мож- 
но быстро наладить. Одна с’емочная 
труппа даже в трудных 
Мостехфильма хогль бы снестематиче- 


скн выпускать по две трехминутки в` 
месяц, р 


спева направо: оператор 


’енуар 


`К ЭКРАНИЗАЦИИ «НА ДНЕ» М. Г ОРЬКОГ О 


-На. экранах 
Франции появился 
замечательный 
фильм «На дне» 

- («Тез Ваз Роп@в»), 
оделанный по п5е- 
& А. М.. Горь- 
‚ Кого одним из вЫ- 
’дающихся режис- 
‘серов. Франции (я 
не только Фрая- 
цин) Жаном Рену- 

`аром. р 

«На дне› — ие 
первый . замеча- 
тельный фильм, 
`созданный — этим 

талантливейши\, 
оригинальным ре- 
волЮЦионным 
французским режносером Жаном Ре- 
- нуаром- создателем целом ряда оот- 
росоциальных и высокохудожествен- 
ных ‘фильмов, имевиих большой ус- 
пех у массового зрителя и вызвавших 
‘множество откликов киновритики. 


К зислу дучших рабос Жана Ре. 
нувря следует ознеств нашумевший 
"фальм «Преступление М. Ланжа», 

нань Принадлежит нам», «Нана» 
{по, одноименному ману 9. Зодя), 
Собака» Тони»... Во 3249 этит 


фильмах заметно бросается’ В глаза 
резко 
постоянство творческого 


` Выступает | 


. метода, которые: позволяют нам с Из-- 


кестной; ‘уверенностью товорять 0б 


>. определенном лице этоге режиссера, 


ДиВиХуальНости и 
ходящей: свое выражение в во твор- 


У Жан "Равуок: како х у боль- 
‘ео. сподвичаняков — (Дюзи- 
Федер). действительно 


называемую «моло- 
дую . школу», вы- 
ступающую © до- 
вольно четкими 
творческими  49- 
зунгами. 

Реализм — таков 
фундамент, на ко- 
тором  бааяруется 
вся эта груша ре- 
жиссеров во Тажве 
с наиболее после- 
довательным “= 
вих и нанболее та- 
лавтливым Жаном 
„Рекуаром. Вся эта 
труппа, кстати, 
примыкает х резо- 
‚ яюционной органи- 


| 38) <Киноово- 
бодах («Сшё-ГЬег 6). 

«Реялизм требует знания нашего 
мира, понимания того, что этот мир 
противоречит навболее возвышенным 
устремлениям ‘человека и подлинно 
го художника, ен толкьет его (ху- 
дожника) н& бунт против общества, 
создавшего этот бесчеловечный мир, 
я вселяет в чего вадежду да н8- 
род, который хочет освободить чело“ 
века» («Коммюн>). 

«Реализм — тот главное качество 
фильмов Ренуара — пишет  «Юма- 
ните». —- Люди у-Ревуара — люЮдЕ 
живые, люди определенного общест- 
ва в определенноте времвни», 

Вот этот реализм, уходящий вор 
вячи в народ, в массу, в феволр- 
цию, в повседневную борьбу этой 
массы, пнтающийся ге соками, 6 
надеждами и чаяннями, ве ‘верой Е 
устремлениями, я составляет идеоло- 
тическую базу «молодой полы», в 
‘которой очень видное, если не самое 


вилнов, место занимает“ Жан Ренуаз: 


АРТор` последнего фильха «На две». 

Неудивительно. что Жан Ренуар, 
хак и вся «Молодая Никола», я 
Ё Е оесточен: 


й 


= = 


палкам со стороны реакционной, фа- 
шистекой критики. 

«Главное  ‘достоннетво «Молодой 
колы» 10, что оиз. разорвала деко- 
рацин», — пишет «Коммюн>. 

Решительно разорваны декорации 
и з последнем выдающемся фильме 
Жана Ренуара «На дне». 

„Действие происходит не в студии, 
не на фоне искусственных  декора- 
ций, не-в павильонной обстановке, 
а на натуте. Фильм изображает под- 
аннную жизнь ‘одного ‘из предме- 
стяй Парижа. 

Ренуар, замыслив экранизацию ге- 
знального произеедения. А. М. Горь- 
кого «На янё», действие которото ра- 
зыгрывается в дореволюционной цар- 
ской Росени, очутилея перед очень 
сложной дилеммой: или попытаться 
‘искусственно воссоздать всю атмос- 
феру старой России, весь её ‹коло- 
фит›, т. в, прибегнуть в декотациям, 
костюмам в т. д, или разработать 


капитанистической Франции еще 
зполне жнва и актуальна с Точки 


ее в сугубо реалистической обстанов- 
ке нынешней Франции. 


Ренуар набрал поеледний путь. 


целого ряда других 
классических произгедений русской 
литературы, в частности, «Преступле- 
вня н наказания» Достоевского, пол- 
ой  бессмыслицы и, развесистой 
КЛЮКВЫ, «таинственных 
душ» в т. п. янапнональной» экзо- 


тиви. 


ощую ‘обстановку . для 
лачуга,  полуразвалившиеся 
пы и о соответствующий 
фов: обездоленных, 
вых людей, выброшенных кризисом 


ж 


тевов, . 


хо, не лишил пъесу (н 


вующих лиц. 


ту ‚376 


м 


5 забыв $Е ато 


тему торьковской пьесы, которая в 


зрення современности, т. е. показать 


Этим «На дне> резко отличается от 
инсценитовок 


русских 


В предместий Парижа Ренуар без 
зсякого труда нашел и сдответству- 
фильма — 
халу- 


деклассирован». 


за борт общестеа, безработных, люм- 
Вступив на этот путь ‹пере- 
свалки» горьковской; пьесы на фран- 
Цузекую почву, придав ей ивтерна- 
циовальный характер, Ренуар, одна- 

" |: 
вациональных черт ‘и нацвонального 
колорита Он она перекрестид.. дейст. 
ляв Им’ французские 
ямена. Зратель. чувствуя в фильме 
заакомое, все ыы иона одну мияу- 


фильма — тениальная пьеса А. М. 
Торькото, что эш -фильм из жизви 
старой, царекой Россия. Еслн этот 
фельи напоминыхг ему горькую дей- 
ствительность сеодняшней  капита- 
лнстической Фраиции — то, 410 2, 
тем лучше. 

В основном, тема фвльма Жаза 
Ренуара не отсвет от подлинника 
торьковской пьесы: те же сцены, те 
же коллизин, теже теров — Барон, 
Пепел, Костылев Наталиа я другиг. 
Особенно удалась фигура Пепла (иг- 
рает актер Жан Габон). . 

«Ренуар с удзтительным нскусст- 
вом создал азлмосферу, пашет 
Жорж Садуль в «Ретар». — Не ат- 
`мосферу местною‘ колорнта, как в 
исторических футльмах, чисто знеш- 
нюю, в которой нет души. Он создал 
атуосферу социальную,  реалистиче- 
скую>. 

В таком же духе высказывается 
я «Юманите». 

В фильме мюжество прекрасных 
сцен, дышащих подлинной праздой, 


сугубо  реалисттческих ин глубокое 
эмоциональных. Нанболее улавшвяся 
сцена — это столкновение Сепла с 


полицейским в. трушобе; разговор 
Пепла с Натапий в мрачном дворе, 


тде играют обованные, исхулалые 
ребятишки. : 
«На дне» — произтедение высо» 


кого класса, украшающее француз- 
скую культуру» пишет «Регаф». 

«Фигура Пенла, прекрасно соалан- 
ная Жаном Габэн, полна высокой па- 
‘тетки человека, который хочех выр- 
ваться со дна и снова статё. чело- 
веком, став рабчим» («Юманнте>). 

Замечательная УорьковскаЯ пьесы 
не случайно набрана Жаной Репуа- 
ром. Она послужила ему преврасным 
‚материалом для выражения его ре- 
ВОлЮЦиОяных, МУманястических (в 
подлинном смыые: слова) /устремле- 
ний, онз дал ву прекрасную в03- 
можность продемонстрировать массо- 
вому зрителю Франции в вынеш- 
нюю жизнь” на высоко-художествен- 
ных образах из знаки дорбводюцион- 
ной.Росени,. ;. 

Фильм--«На дне» ЕВ несмо- 
тря на в0е атаки ревкифонной пе. 
чат, . премаю «Лун Деллюк». Эта 
премня. была основана «тезавнсихы: 
ми кинокритиками». 
ел п с гино и равная! Роякуров- 


Это |- `высшья“ 


ской премии нлн премви Француз- 
ской Алалемни. Во время обсужде 
явя на конкуроном заседанни не- 
сколько членов жюри выступили с 
требованием о предоставлении пре- 
мии Ренуару з8.. ` «Преступление 
М. Ланжаь, в друге — за фильм 
«На дне». В конце коннов, . ‹ланжи- 
сты» обелнились со сторонниками 
«На дне» и премия, была елинодун- 
но присужлена замечательному ху- 
дожнику Жану Ренуару, что вызЕа- 
ло слюну бешенства у «Комэдна» и 
ей ‘подобных газет. 

Жан Ренуар очень популярен! в 
широних массах кинозрителей Фран- 
‘ции и любим ими. Массы знают, нто 
этот большой художник — его ся- 
мый глубокий, искренний и предая- 
ный друт. Жан Ренуар: — активвыв 
борец за вовый/ сокнальный ‘фильм, 


за фильм народа и для народа. Он 
состовт также секретарем общества 
«Киносвобеда». в котором ведет боль- 


ую ‘работу. 
«Мы, счастливы, что Ренуар, пред- 


ставляющий одну из лучших сторон 
франиузаской культры, — один | из 
нашйях» (Ж. Садуль. 

Прекрасный филе. «На дне» = 
большая победа мозодой революни- 
энной  кинодраматутия Франции, 


лишнее доказательств, что тольк 
народе большой, подуннный худо 
нк может найти соч и пишу для 
своего тпорчестга, На фоне десятков 
и сотен надуманных,, фальшиных, 
формалистских фильмот Франца 
фяльмы ‘Ренуара (н ем; плеяды), ие 
мы которых заимствоваы из жизн 

народа и художественн\ ‘разра 
вЫ в сугубо ревлистиекой @ор] 
м8 — живая, свежая, борая м 


в 


живительный ветер, глубко радую- 
щий массового зрителя, олнующий 
ето и воспитывающий. 

Фильм «На дне» — больцой и ра- 
достный подарок ‘французкому на. 
роду. Он’ сгидетельствует ‘акже| © 
большом и быстром робте{ замеча- 
тельного художника, овязавиего вое 
творчество с жизнью народа. 

«А теперь, хороюй’ Ренуар, ‘за ра- 
боту в пользу свободного’ КАно, за 
смелов кино, за настоящее киюЪ — 
этимв словами, приветствует Жасоко 
талантливото художника  ценраль- 
вый ортан французской“ а 


«Юманите». 
"Е. полонони 


‚ постановили: |. 


условиях] 


` ретт. , : 


ЗА 


«Завещание», производство 


г: 
| 

и 
цеетная картина. Реж иссвры 


| 


Произведения 


А..С. Пушкин › теннальный | 
беспросветной эпохи царство 
Николая 1, который довел 
до преждевременной смерти. Пушкия 
дорог для нас своими неповторим: 
хи пронаведениями. и (о 
обязано отобразить хотя бы часть 0: 
омиого творческого наследства | А. ль 
ушкииа. 
У нас‘есть картины: «Капит 
дочка», «Станционный смотритель», 
«Дубровский». Но этого ничтожно 
мало. По Пушкину можно сделать 
деслткн замечательных картин, Вле- 
стящие поэмы, изумительные | сказ- 
кп, ‘драматические пролозедения - 
являются благодарнейшим мадерна- 
лом. Приходится только поражаться, 
что у. нас в КИНО так мало, сделано 


Ю: 


Предложение заслуженном артиета 
республики Ярона об экрапизрасии 
оперетты очень ценно и овоевремен- 
но. Музыка оперетты сёма по ‘себе 
зеселая и мелодичная, является Тлив- 
ным эвлотом успеха оперетты в кино. 
Мы в этом направлении предирини- 
маем только первые робиие шаги, но 
за. траннцей пошли гораздо лальше. 
Там кинооперетта является жанром, 
широко завоевавигим место в ‘кино. 
И понятно, почему из всех авуковых” 
запраничных фильмов, демонотрирую- 
лихся на наугих зэка: 


зовалел представитель именно того 
| жара — фильм «Петер». .. 


Этот фильм сделан безукоризнелно 
во всех отношениях: кренкий сдена- 
фий, хорошая игра алтистов, умелое 
ЯснользовУние  превраснов., музыки. 
Правда, это не переделаннак. дят 
кино оперетта, а орнтинальная” муз- 
комедия, но именно таж нужно ста 
вить оперетты в кино. В отношении 
‘переделки оперетты лля экрана у’ 
нас еще не было попыток, но в, гра- 
нищей имеется достаточно больной 
опыт Зри. павеотных оу 


фильма, 
Склют, и Красный. Сценарий Птушио. и 
\ Ван чкина.. 


ТРИБУНА ЧИТАТЕЛЯ 


ре на экран 


Об’емно-Нультиплинационнея 


А. с. Нушивиия. 


и лАв- мало делается р: ртом выйг- 
влвЕИк: 

Бизитоя столетняя. ‘тодовщина 
дня| смерти поэта.. Что’ же покаже ` 
в ‘с1Язн © этой датой нала кинема- 
тогр!фия зрителю? Почтв ничего. ^ 
между тем и сейчас еще ‘не’ Поадио 
сделть ‘несколько короткометражных 


сознигие, что сделать это необход=- 

мо. Многое может’ сделать хроника. 
заснав те достопримечательные `ме- 
ста, тде родился. поэт, тде он. жил, 
творил, был в ссылке. При чем 
этот! матернал можно сопроводить 
интфесныМи данными хз биограф: я 


поэм. 
: Б. КОЗЛОВ. 
г. `Орехово-Зуево. *'. у . 


Г 
Самостоятельный жанр, 


ной) оперы «Наталка-Полтавка». 93 
пута — статнчный, представляющ 
простое фотографирование тевтрал 
ого действия, неприемлем ‘д 
экрализации оперы, а тем более” от4- 
фетты. Необязательно слепо ‘следовать 
текогу и сюжегу театральном проза“ 
ведения, можно оживить: действие, 
фазнообрааить ето, сокралить- Ан 
тн изрии. Нужно умело яспользове 
‚музыку, не нагромождать ее; музыхе 
должна быть лопично овявына . 6. дей 
ствием. 


арияетем. в 16втре, далеко: н6 вс 
хорошо воспринимается з- кино. Ари 
и дуэты в «Нателке-Полтавке», хотю’ 
аютщиеся со-оцены; 
экране звучат неестественно =4 "0: 
выглядят как.бы искусственто: 80: 
тарованными В ` „ево: 

`@чере-ТЫ, предназначенные ° „Дия“ 
экранйзащии, - должны - оцениваться 
как 00 стороны занимательности сп- 


| жета, так н со стороны. макоималь- 


ной действенности н богатства музы. 
ки. 

и необходимое дело, воторов уже к 
этом году дояжно. занять зидное ме: 
сто в работах наших кинематографе. 


.. Экранизация оперетты не И 
итти тем путем, который был выбри 
для экранизации (не совсем уда 


Е: И 


‚Ме. пора. | 


! 


Вот уже весколько месяцев и. 
мы показываем‘ ребатам на &. 
утренниках такие картины, 
«Бульте такими», «Рваные о 
«Квартет», «Леночка. ий виногра 
т. п. Но и демонстрация этих каг 
не обхолится без’ всяческих ‘непрят- 
ноотей. В ноябре, например; ки: те- 
‘атр «Орион» демонстрировал м 
ском утреннико картину «Будь ] 
Кими» без начала и 6ез конца; 62- 
реднне картина была вся -1по] ана, 
многого  нехватало. Администрции 
пришлось заменить эту хартивуяр - 


гой. 

1: 
.. 54 
Ю * 

зать, 
ва, не в ладу с  аботниками 
та. Горожане желают вилеть 
фяальм, если не одновременно 
квой, то спустя хотя бы меся: Пру- 
катчики увеличивают этот орк до 
певозможных пределов, пользуяь, зй- 
диуо, тем, ЕНКТО аа ЭТО ИХНе н8- 
казывает. | 
Газета «Харьковский рабочй» но 
раз писала-о грубом произво? дель 
цов из прокалной базы. Но ульта, 
т8— никакого, даже не сочлинвобхо- 
димых ответить. Чтобы чать 
фильм «Мы из Кронштадта» редак- 
ции «Харьковского рабочего». ищлось 
позвонить тов. Шумяцкому, 
после этого, недели через д Харь- 
ков увидел этот замечательн: фильм, 


завод Кино УЕ 
коплевочных авпаратов, 
большое н важное, ^ Первю 


в Москве хи имеются по’ 
матазниах ИИ 
Аппарат расочатан ко 
холлективы и -деревию, 
ным образом; На ИНДИ 
купателя и зрителя. 


„Цена ‘аппарата срыв 
рогая — 176 руб. 50. 
вид его аккуратен, качест! ‚работы — 
выше срелнего, 


вики» 


стов. 
`В. РЕЙМАН, 


„. 


г. Бердичев. 


ми сменить 
` репертуар? 


Не ‘лучше тезническое сбетоякне 
картины” «Рваные. бащувки». Почему. 
10 считают возможных показыветь 
детям ‘неголные фильмы, 

Не пора ли. прекратить) нодеватьст 
над нашими ребятами, рые: ни 
как не заслуживают этого? ) 

Необходимо оделать тах, чтобы: яз 
ции дети просматривали пригодные ‘лия 
‘показа картины, & неснервничелн = 
не уходили из театра „недовольными, 


эл й РЫЗЛОВ., 


Зам. директора, А» 
«Орион». т 


Новый фильм, попадающией з 


‘ков, как правило, поступает: на 


одном, редко двух тевтров.н-демок-. 
стрируетмя в них до тех пор, похё 
не перестает. давать сборы. -Еои 
учесть, что в Харыков® десятка 
кинотевтров, то. летко: предотавить,. кс 
да новый. фильм ‘попадет на экрану 


остальных театров, какие. ее Е 
Едут в этих театрах и, #81 
ническая притолнооть. _ 

Такое отвошьние — етернимо: Ик 
дустриальный Харьков, имею . 
700.000 населения, должен. своеврёмек, 
но обслуживаться новыми и 106 
чественными фильмами. = 
т. ЗАМОКОЙ. 


г. Харьнов, 


"ИЭВОДИТЬ Св: Уасоов 


паратый :: _ 
АРКАЛИЙ СЕВ 


фидумов.. Выла бы: только охота в 


Экранизащия оперетты — нуно 8 


ыЯ 


. 


\ 


; 


*- 
\ 
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«Мы из К 


Книги имеют овою судьбу. Когла 

ща ннх лежит печать посредственно- 

’ @тн, безыдейности, умственной ие- 
зрелости, онн не волнуют, не будят 
мыслей, не вызывают ассоциаций, не 
оставляют слела. Это книги пу- 
отышки, яркое овидетельство равно- 
душня автора к теме своего собствен- 
ного творчества. : 

К таким клигам пнкак нельзя от- 
нести вышедшую в издательства 
«Искусство» — «Мы низ Кронштадта» 
Ве. Вишневского. Уже по своей струк- 
туре она представляет явление не- 
обычное, В ней содержатся не толь- 
ко поучительные варнанты сценария 
«Мы из Кроишталта», показана в жн- 
вой форме дневника творческая 1860- 
ратория писателя, но я очеряен весъ 
многостралальный путь прохожления 
оценарня через многочнеленные из- 
тороди ведомственного  бюрократнз- 
ма и безответственчости, 

«Мы из Кронштадта». — зажончен- 

‘ вов. художественное пронзведенне, ко- 
торое можно либо целиком принять, 
либо целиком отвергнуть, середвны 
злесь быть не может. Творческая ин- 
днвидуальнаоть автора выступает в 
нем на каждом шагу. Вс. Вишнев- 
ский ворвался в советскую литерату- 
ру внезапно, как вихрь, как нисиро- 
вергатель устоев, канонов, неотесан- 
ный и пеумытый, во зато последова- 
тельный в оВонх революционных уст- 
ремлениях. . Кое-кою из эстетов это 
шоюнровало п шокирует до сих 107. 
Ок принес о собой революционную 
страсть, бурпый темперамент, горя- 
чую ненависть к врагам пролетарской 
революции и огромную любовь к на- 
роду, к соллатам, к матросам, грулью 
”овоей отстанвавшим завоевания Ок- 
тября в незабываемые ды граждан- 
ской войны. Флот, моряки, армия, вот 
нзлюбленная тема Вишневского. 


Творческий путь писателя достаточ- 
но навилист н тернист’н не состоят 
хз олних только побед. Вишневский 
звал поражения. но он ипкогда не па- 
дал пол их тяжестью, он сумел н3- 
влечь из них поучительный урок. 
Вспоманы плакатность, схематичность 
и ходульность образов в его первых 
произведениях, упорную борьбу © 
«психологизмом»,  перешелтую В 
борьбу в пенхологней, увлечения изо- 
браженнем безликих массововилных 
хойлективов в ущерб ивлизндуалнза- 
дни образов, сверхрационализм. Под 
давлением общественности, критики 
Вишневский произвел пересмотр сво- 
их позиций, не отказавшись от свмо- 
то основного, от овоей творческой мз- 
неры, от своего творческого лица. 

Вокруг творчества Вишневского 
шли н идут споры. Он действует на 
нервы эстетов своей неуклюжестью, 
мешковатостью, прямотой, но никто 
не может ему отказать в величайшей 
творческой честности... В упорной 
борьбе со свонми собственными нёло- 
статками Вишневский дает нсклю- 
чнтельной силы впечатляемостн «Оп- 

` тимястическую траледию». Здесь уже 
16 беаликая, аморфная масса брати- 
пек, это революционная матрос- 
кая вольница, переделывающая се- 
я в процессе революции и прихо- 
зящаля к. созпапию пеобходиместя 
исциплины, организованности и 
бюльшевистското руководства. Здесь 
пана масса, как коллективный худо- 
ественцый 0682, н вместе с тем, 
хаждый из матросов уже прнобрета- 
ет свон индивидуальные черты. Орта- 
низующее назало в Пролетарской ре- 
волюцни представлено замечательным 
1 образом комносара. Эта сугубо личная 
г и родная для Вишневского тема пе- 
февоопятания людей в процессе рево- 
люцин на материале флота и это лю- 
дей, разработана и в сценарии «Мы 
из Кронштадта». Автор задается 
целью «искать суровость Балтики, 
искать суровость н теплоту людей...». 
Вишневский далек от того, чтобы иле“ 
ализировать своих тероев,  показы- 
вать их «хриетоонкалги». Нет, он ‘ищет 
жизненной правны, вскрывает ре- 
волюционный емысл событий, смело 
олирает с люмей «ветхою Алама»: 
«Была грязь в нашей жизни, да. Мы 
восстали во имя того, чтобы отмыть- 
ся от нее и отмываемся два десяти- 
летия. Корни старом очень сильны 
в люлях», — говорит Вншневекий на 
обсуждении сценария в ответ на «ор- 
тодоксальные» возражения о сгуще- 
ин, о черноте красок. Протизники 
оценария не нонялн самото главного, 
что в основе разрешения конфликта в 
трагедии «Мы из Кронштадта» лежит 
оптимистическов,  жизнеутвержлаю- 
шее начало. Через героическую смерть 
звв дело революции, к утверждению 


5Рновой жизни — такова центральная 
! идея произведения. Вишневокото пы- 


. тались ебить с пути, пропустить его 
через чистнлище клнематографиче- 


^_ {О нвиге 
Вс. Вишневсного) 
№ 


ской «специфики», навязать ему свои 
вкусы, обезличить «сценарий», как 
образно выражается автор — ‹61ус- 
кали на дно». Так, например, пор8- 
жает явная противоречивость в отзы- 
вах о сценарии кинематографического 
руковолства. 10 декабря 1938 г. 
В. Шумацкий заявляет: «Сценарий 
омелый, орнгинальный. Он берет рял 
важнейших проблем в 206...». А спу- 
стя десять дней на всесоюзном про- 
нзволственном совещании руководи- 
тель ГУК уже юворит следующее: 
«Нам сдается, что драматург Вс. Виш- 
невский в своей сценарной работе ре- 
шил перепрытнуть через исторнче- 
окое положение п среду... 


Концы с концами явно не сведе- 
ны. После этого началась — десяти- 
месячная! -—веломственная канитель, 
опльно отразившаяся на сульбе сце- 
нария. И еслн бы не вмешательство 
извне, чуткая н товарищеская  1п0- 
мощь тов. К. Е. Ворошилова, оценив. 
шего сценарий и давшего указание о 
его постановке, кто знает, имели бы 
мы сейчас на экрене этот превосхоч- 
ный, волнующий фильм «Мы из 
Крояитталта». Тернистый путь сцена- 
рия «Мы низ Кронштадта» — типичная 
иллюстрация к вопросу о взанмоотно- 
шениях писателя и купо. У нас в кн- 
но часто еще не умеют, а нногла н 
не хотят созлать нормальных условий. 
для работы писалеля. 

Иметь овой творческий почерк — 
это ли не ценнейшее свойство писа- 
теля, разве это не вернейшая гаран- 
тия от прнопособленчества, равнолу- 
тия злейших врагов искусства. 
Вспомним, как Чехов в свое время ут- 
верждал «вели нет мужества писать 
ках хочется, стало быть, нет творчэ- 
ства». Вишневский как раз н отли- 
чается тем, что юн творчески  сво8- 
образен, не повторяет никого. Он не 
прннадлежнт к писателям, мимо ко- 
торых проходит жизнь, илн которые 
проходят сами мимо жизни, он не 
может быть закован в непроницая- 
мую броню об’ективизма. Он бурно 
я молиненосно реагирует на все про- 
исхолящее в стране, он злободневен 
в: лучшем смысле этого слова, в ето 
произвелениях кипит страсть, отто- 
ченная политическая мысль. В про- 
тивовео искусству «бледной немочнь, 
он дает произведения, в которых бур- 
лит жать. 


Ряп оэтизолов сценария «Мы из 
Кроншталта» сделан с такой силой 
художественного проникновения В 
пенхику матросов, что нельзя не ру-| 


коплескать: эт0 — отбор матросами 
по призыву комиссара самых лу9- 
ПРАХ, САМЫХ достойных защиишать 


звамя Октября против генерала Юд»- 
нича илн повеление захваченных В 
плен матросов перел лицом смерти — 
«коммунисты  выхоли! Всё вышли, 
беспартийных нет», — или сцена В 
окопе: лежат убитые, раненые 
нажим белых усилизается нужна под- 
мога ин по просьбе партийной органи: | 
зации раненые коммунисты заннмахт | 
снова свом места в строю, увлекая за: 
с0бой беспартнйных. В атиз траги-’ 
ческих эпизолах нет места пессимиа-, 
му, в них пенстребимая жажда жиз-: 
ни, лействующие лица — матрос Ар-| 
тем, команлир - латыш, комноса? | 
даны 6 предельной рельефкостью в 
индивилуализацией, выражая вместе 
с тем типичное. Онн обрнсованы с не-} 
которой олержанностью, но в ней! 
огромное чувство такта, так необхо- 
димого в настоящем искусстве. Герон 
Вишневского мало говорят, онн боль- 
ше лействуют, но в скупых, отры- 


ронш 


тадта» 


вистых фразах, которыми онн изред- 
ка обмениваются, тантся огромная 
взрызчатая сила. Вспомним дналог 
из эпизола «отбор на фронт». Речь 
нлет об Артеме, лос из толпы: «Все 


разно не додхолит Гололающим хле- 
ба не отчДеляет!.» Артем вопыхнул: 
«Я за голфдающий пролетариат иду 


ЖИЗНЬ ОТЧИСЛЯТЬ.... Мли возвраще- 
ние случайно’ опасшегося от гибели 
Артема в Кровшталт. Артем идет в 
пристани, морякв вавстречу.. Уз- 
налн: «А, Артем, здорово! Ну, как 
отрял?». Артем. шагая: «Кто живой, 
пусть полнимаегся.. поголовно ком- 
муна пусть поднимается, — я такое 
скажу — все постипнут..», В этом от- 
вете вовое качество переролившегося 
Артема выражено с ноключительной 
снлой Через действие героев позна- 
ется их характер. Вишневский ие 
утомляет описанием, детализацией, 
он стремится к центру событий, все 
полчннено центральной нлее — по- 
казу героического действия героиче- 
ских людей, Автор следует принци- 
нам Гегедя: «Грагический характер 
раскрывает свою сущность в самом 
действии». В «Мы из Кронштадта» 
Вишневский окончательно преедоле-’ 
вает олну пз болезней раннего. перно- 
да своего творчества — это, когла ху- 
дожественные образы у него служя- 
ли лишь срелством  нллюстрации 
цей, а не органически выражали #3. 
Вот уже о системе хуложественных 
образов Внигневского «Мы из Крон- 
штадта» можно сказать словами 
Бальзака: «Цветы не прнколоты, они 
срослись в матерней». 


Вишневского обвиняли, что он от- 
дал дань стихийности в изображе- 
ниы человеческих характеров в сце- 
нария «Мы из Кронштадта», Некото- 
рые даже договаривались ло преобла- 
дания биологического начала в обри- 
совке героев, —- это совершеннейшие 
пустяки. Вишневский прекрасно по- 
нимает ведущую роль сознания н эн 
показывает происходящий пепрерыв- 
но процесс  ‘взаимопроникновения 
стихийного и сознательного по Леня- 
ну: «Отяхийный элемент у пролета- 
риата представляет собой зачаточ- 
ную форму сознательности». Разве 
Артем со своей стихийной тятой к за- 
птите революции, со своими стизий- 
пымн, неосознанными симпатнями к 
большевикам не является яркой нл- 
люстрацией то, как стихийное в 
человеке под воздействием окружа- 
ющей среды я огромной силы пронс- 
холящнх событий перерастает в с03- 
нательное. 


«Мы из Кронштадта» не только 
эначительно но своему содержанию. 
В теснейшей связи с пронаведепием 
возникают важнейшие нокусствовед- 
ческие проблемы о теропческом эпосе 
кАк наиболее действенном лля кашей 
героической анохи жанре. ПВеликое 
солержание сталинской энохи не ук- 
лальывается в прокрустово ложе ка- 
мерном, интеръепном, комнатного п<- 
кусства. Гранлиозные масштабы па- 
шего строительства, исклю‘пигльное 
ботатетво нашей жизни, сложный ком- 
плекс переживаний героических лю- 
лей нашей страны — все это требует 
монументальното искусства,  искус- 
ства огромного соннального эвучалия, 
Нужны  оптимистические трагедии. 
написанные кровью серлиа и соками 
нервов. В большой степени этим тре- 
сованнях  уловлетворяет творчество 
Внииьневском в избранном пм жанре. 


Работа Вишневского в нокусстве— 
это вызов равнолушию, пооредствен- 


‚ности и «лятушачьему искусству». И 


мы жлем от Вишневского дальней- 


шего совершенствования и побел на 
набравном нм творческом пути в в9- 
душем жавре героического еноса. 


Г. в. 
1 


«Лиса и волк». Мультиплинационный цветной фильм. Производство 


Мосфильма. Режиссер С. Мокиль, 


_Неотложный 


долг 


(О судьбе сценария Н, Островского 


«Как закалялась сталь») ‘ 


= Работа, Николая Островского в кико 
Мало известна. Между тем в послед- 
вне двё года своей жизни ок отлал 
Еннематографяи много творческой 
знергни. 
В а 1985 года Н. Островсенй 
рислал Всесоюазому пронзводотвен- 
#0-тематическому совещанню привет- 
етвне, в котором писал: 

. «Работникам советской кинемато- 
графини, создавпигм «Чапаева», «Азро- 
град», «Крестьяне», «Юность Макси“ 
ма», «Последний маскарад» — шлю 
Свой горячий большезнстский прявет. 
` «Друзья! Я не видел вапгих ‘кар- 
чин, Но связанный тысячами нитей 
@ чашей прекрасной страной, © луч- 
зшдмя ео людьми, я слышал о ваших 
успехах к ращовалоя вместе вами. 

«Высшая правительственная награ- 

да, которую получнли вы и ваши. ру* 
Ховодители, оказала мне, что искус- 
тво кино уже стало велущим нокус- 
‚тво. В 

2; «Я не предетавляю себе писателя, 
`\Чоторый мог бы отралитвоя от этого 
рекрасного искусства. 

” «Широко открытьмн глазами в тля- 
27 на мир, и каждый день работы, 
хаждая новая строчка дают мне ра- 


ы а 
«Сейчас я эместе с кинолремату 
зом Михатлом . Борисовичем Зап а8- 
ханчнзаем сценарий <Ках закалялась 
отальз. Я уверен, что славный рухо- 
во; ль боевой советской кинемато- 


зоафии Борие Захарович Шумяцхий | р 
Может нам ловести лю зонтеля ва. му соавторстЕух чрезвычайно вниуи8- 


шу работу и тем самым включить нзе 
в передовую тнерригу бойцов совет- 
ской кинематографии. 

С коммунистическим приветом 

Н. Островский. 

Тов. Шумяценй, огласивший на с0- 
вещанни 910 приветствие, указал На 
«молодой, яркий талаят» писателя 
Островокото, «вмещающею в себе 
огромнейшее чувство кинематографи- 
ста», н предложил послать ответное 
приветствие инсалелю, «чтобы лать 
ему, тов. Островокому, который физи- 
чески не может быть с нами, почув- 
ствовать, чт мы с ивм». Это прел- 
поженяе было прияято под вилолис- 
менты и преветственные возтласы. 

Мы не внаем бып ли послан ответ 
кинематографистов Николаю Остроз- 
скому, но знаем, что оглашение 
Б. 3. Шумяцкны этом весьма было 
моментом наибольшей близости 
Н. Обтровокою к кино. Дальнейшая 
его судьба была, пожалуй, типичной 
сульбой писателя в кино. 

2. 


В мае 1985 года Укравифильм 29- 
товорилоя в Николаем Остроеским об 
экранизация ем романа «Как зака- 
лялась сталь». Олесская стулия дол-, 
жва была выделить в помощь Н. 0с-' 
тровокому сценариста спениаля- 
ста в области кино. Выделен был Мн- 
ханл Зац — автор десятка оценарнев, 
осуществленных в украннской кине- 
иатотрафини. 

Сем Н. Островсенй отнесся к это-, 


Сценарий Птушко. Кадр из фильма, 


тьльчо. Он хотел учиться кинемато- 
графин. Вот что он пнеал, закончив 
первую стадию работы, на странвцах 
газеты «Кино» от 5 октября 1935 г.: 

‹..Работа началась с учебы. Зап 
учнл меня особенностям. кинематогра- 
фин, особенностям создания сценарн- 
ев, Затем четыре месяца, напряжен- 
вой работы. Главные трудноств были 
пре созлашин драматического сюже- 
та. Нужмю было сжать 15 лет, охва- 
ченных моим романом, уйти от. хро- 
инкальвости, дать наяболее яркое от- 
ображение самого главного периода 
времени н действия, сохранив, олна- 
о, роман как целое, его илейное со- 
держание основных действующих лни 
— Павки, Артема, их матери, Федора 
Жузхрая. Риты Устинович, Жаркова, 
Бурзжака, петлюровоких офицеров, 
Соломыки, Чеотных». 

Слелав лятеовтурную часть работы, 
Николай Островокий проявлял край- 
нюю озабоченность о ее дальнейшей 


судьбе. Он написал немало висем 
одесской  кнностудии, из которых 
одно, опубликованное в журнале 


«Ралзянське кЁно», мы приводим о0- 
кращенно в переводе с украннското, 

«Дорогие товарищи! 

«Я хочу оказать вам несколько слов 
о нашей совместной работе над филь- 
мхом «Как закалялась сталь». , 

«С первых дней, как вам передаля 
постановку этом фильма, я почувст- 
вовал, что ваш коллектив воспринял 
это как дело чести, И у меня нет и 
мысли о том, что вы зе сделаете 
всего, чт омежете, чтобы фильм вы- 
шел прекрасным... 

‹..Вы энвете о том, что сценарий— 
это лишь треть творческой работы. 
Вся тяжесть в все трулностя ложат- 
ся теперь на вашн плечи. Победа 
фильма будет добыта лишь общей 


поекресной работой всею коллектива. | 


<Я не могу приехать к вам и вме- 
сте дружной семьей творить этот ком- 
сомольский фильм. 

<Пусть каждый товарищ от режвс- 
сер ло рабочето-электремонтера от- 


Картина «Каджетя» создана на 0©- 
нове одной из глав пармы тенизльно- 
го грузинокою поэта ХИ века Шота 
Руставеля «Витязь в барсовой шку- 
ре». 

Идея постановки этой замечатель- 
ной поэмы почти ровесница самой 
грузинской кннематографин. Грузия. 
ские мастера театра и кино мечталв. 
перевести ва язык своею искусства 
поэму «Витязь в тигровой шкуре», 
но, сознавая- величайшую трудность 
этой задачи, кажлый раз отказыва- 
лись от осуществления 9108 мечты. 

Как найти контениальную форму 
для выражения средбтвами другого 
искусства гениальной поэмы. которая 
в блестящих стихах восоозлает всю 
фялософию раннего ' Возрождентя, 
опережая на целые века свою ©0- 
времевность? 

Как воссоздать образы, — кото- 
рые так глубоко вомлн в сознявие 
варода, приобрели все черты подлин- 
но наролных героев. но, вместе с тем, 
как терои друтого народа и другой 
стрепы (действие поэмы протекает 
в Аравии), лишены  фольклорно- 
бытовых черт? 

Как озвучить стих поэта, вершану 
мастерства богатого грузинского стн- 
ха, блестящие ‘афоризмы, которые 
стали народными поговорками, ирт- 
меняемыми в самых разнообразных 
условиях жнани независимо от вх 
первоначального значення? 

опытку грузинской юинематогра- 
фин слелать опыт созлания кннокар- 
тины ва материале хотя бы олной 
из глав поэмы «Витязь в тигровой 
шкуре» нало приветствовать. 

Режиссер К. Микаберилае, научный 
консультант Ш. Амнранишвтли, лит- 
хонсультант Г. Кикодае п весь поста- 
Новочный коллектив сделали интерес- 
ный почин. Онн взяли одну малень- 
кую главу «Сказ о том, как советиа- 
лись Фридон, Автаплил и Тарнэль о 
папалении на тверлыню Калжетн». 
Они занмётвовали из других глав 
только те отрывки. которые органн- 
чески необхолимы для раскрытия 
данной главы — письмо Нестан-Да- 
релжан к Тариэлю. 

Выбор отрывка поэмы для пере- 
зола на язык кино сделан удачно. 
«Сказ 0 том, как советщались Фрилон, 
Автандил и Тарнэль о нападении ва 
тверльию Каджетн», более других 
тлав подхоляпЕ для показа в Кино, 
он линамичен, в нем выражено столк- 
новение, показаню сражение, взятие 
крепостя и освобожление — Нестан- 
Дареджан. 

Какие выводы можно 
основе работы «Калжети»? 

Картина начлиается показом сове- 
щапия трех героев-внтяяей Автавли- 
ла, Фридона и Тариаля на полступах 
крепости Каджети. Олин  памечают 
план, как взять крепость. Облик этих 


сделать на 


героев, их эпический слержаний 
жест при больном внутреннем НА- 
пряжении, их велячественная манерз 


убелительны в находятся в соответ- 
ствин с авторским матерназом. 
Витязн со своей дружиной двяну- 
лись на крепость’ Калжети. Ови слы- 
шат перекличку часовых «клН- 
чут враны>. Перед намн какие-то чу- 
льша. монументальные, обросшие во- 
лесами великаны охраняют ворота 
башен. Олин из часовых задремал па 
посту, за это ов платится головой. 


КАДЖЕТИ, 


«Каджети» — кадр из фильма. 


Отрубленная голова повневет на ше- 
сте рядом с другими. 

По ущельям едет дружина с тремя 
зитязями во главе. Вот они уже при-. 
ближаются. 

Дрогнул каждый конь пришпорен. 

и Этот бел, а этот черек. 

Стук копыт. Полет проворен. 

Все в ворота. Смело в бой. 

Зактрали барабаны. Звуки флейт 

и дулок пьяны. 

В срывах дрогнули туманы, влфут 

прожженные трубой. 

Начался бой. 

В изображении боя в кино много 
трафарета. Сколько раз мы вылели 
картнны боя. Но бой, показанный -в 
«Калаетн», сделан в стиле автора. 
Геройство витязей не знает пределов 
там, где даже 

— Грозный голос Тариэля н 

нераненых мертвнит. 

Какой соблазн для  трюкачества, 
для оперной баталии. Но постанов- 
щик нзбежал этой опасности. 

Как-булто  титанические страсти 
вырвались низ недр земли п столкпу- 
лись лля смертельной схватки. Кре- 
пость взята. 

Тарналь мотучими ударами меча 
рубит лчерь темтицы своей возлюб- 
ленной Нестан-Дарелжан. 

Нх окружают вонниы-побелители в 
с приветствиями прозожают из замка, 

Л. Каралошвили в роли Тафриэля, 
витлая в тигровой шкуре, дает че- 
канпый скульптурный образ леген- 
дарного героя. Его движения лишены 
суетливостн, жесты скупы. Вю манем 
ры величествениы и мужествепны. 

1. Хоперия — Фридоц. Оп созлает 
убелительный ‘образ витявя, предан- 
чом лрута, борца,  неустрашимого 
воина. 

\. Лалнапи близок чарующему 06- 
Автанлила, во они немного мя- 
гк. женственен. 

Т. Цицишвихн обладает прекаяс- 
пымн лнешинми даннымя для Не- 
стан-Дарелжан, с большим чувством, 
грацией и пониманием стиля прово- 
дит она свою маленькую сцепу — 
встречу с Тарнэлем. 

ежнссер К. Микаберилае и ето 
консультанты, актеры-нополинтели н 
весь коллектив проявили огромную 


язык квноискусства геннальною Ру- 
ставели. Результат этой работы без- 
условно. положительный. Сделан опыт 
еще далеко несовершенный, но опыт, 
который Заслужнвае? всяческого п0- 
ощрения и широком. обсуждения, 
чтобы, в конце-концов, приблизиться 


к коптениальной форме выражени 
этой поэмы. у ы 
Крепость. Каджетн — фантастиче- 


ская крепость. Эта крепость чародеев | 
ц злых духов. Руставели с большим), 
чувством реальности событий отводит 
эти силы от крепости. Их нет во вре- 
мя сражения. Сражаются их слуги, 
страшные люди, но люли смертные. 
И в этом столкновенаи с вепобедимы- 
ми витязями они гибнут. 

Злесь все реально, Здесь вое зем- 
ное. 

Факт, что крепость Каджета — 
фантастическая крепость.улает осно- 
вявне режносеру К. Микаберндае и 
хуложникам — гл. хуложник М. Го- 
цегнлае. хуложники Мирзашвнли в |. 
Мирнашя — нттн по путн условного, 
фантастическом письма в подаче 
этой крепости. 

Этот прием создает стилевое проти- 
воречие картины. Обобщенные мону- 
ментальные, но реальные образы дай. 
ствуют в. нереальной фавтастической 
обстановке. Это протнворечне усугуб- 
ллется н тём обстоятельством, что 
там. где развертывается действие, по 
законам физическим ‘режиссер не мог 
обходиться без реальной  проскран- 


ственной среды, а там, где дается 
окружейе этого действия, природа 
предстает, как ирреальная, недейст- 


венная. Соелитение кусков реальной 
н рвоссдаланной фантазией природы 
порождает повое пфотиворечие и вы- 
наст легковесность и бутафорный ха- 
рактер этих суровых, мрачных. ди- 
ких ущелий. 

Ме кажется, чю величесавенные 
суровые н могучие юры ин ущелуя 
Даръяла, Казбек, ущелья Сванетии и 
Ахалщихе могли бы создать при улаля- 
ном сочетанин света и фантастич- 
ность Каджети, в суровость. блиакую 
стилю автора в изображении атого 
сраженн\ и снялн бы стилевое проти- 
воречие, которое возникло в резуль 
тате' смешения двух планов. 


гюбевь к материалу при переводе за 


«Калжетн» — эвуковая  квртина 


‘вполне блидкого перевола. В 


Опа дветоя в грузинском варианте 


Возможно, что р < вариант. 


нужно сохранить для демонстрации 
этой картины, прибенув к епособу.”. 
передачи словесного материала титра-.. 
ми. А 
Стих Руставеля 


еще ве 


стзующие переводы, лаже лучшие из“. 
них, значительно снижают” не” только’. 
образность стиха, меткость фразы 


лаконичность афоризмов. 68 БОТОрой 


афоризм исчезает! совсем. . обелняют ° 
стих Руставели, изобилующий афо-' 
ризмами, но часто вхолят в противо» 
речие с самим стилем произведения. 
Поэтому, может быть, язык  поллин- 
никь, тем белее, что в-картине ок 
все льзован ‘скупо, сохранит, больша 
цельность стиля картивы зем ио- 
пользование перевона для озвучавия 
на русоком языке. : 

Стих Руставели запасан хоролю, 6 ` 
хорошей дикцией, в своеобразной `ма-” 


‚ вере читки этого стиха. Но свнхрон- 


ность не всегда стокт ва болыпом 
уровне. Разрыв между «еловом Вити”. 
мым» в «словом слышемым» не всагь 
ла удается преодолеть 

Найден ли, елинственао  правиль“ 
ный путь показа Руставели в искус 
стве кино? 

На основе картины «Каджети» н& 
этот вопрос трудно ответить в 

При наличин безусловно успептно 


до опыта спорным остается не тель: 


ко стилевое противоречие. но ито по-. 
ложение, что в, основу картивы, вая» 
та не навболее трулная лля 090583& 


в киво, а наиболее легкая Часть 
поэмы Руставели. 
Кроме том, взятие крепости Калже- 


тя не требует от актеров. больших 
внутренних, ‘психологических. пере- 
живаннй. Актеры .с поставленкой за- 
дачей справились, но можно ди с5а- 
зать, что они справятся’ с трутно-- 
стью воссоздания образов Руставели, 
этих - героев, гигантов 
чувств, выражающих гуманность ран 
нею Возрождения. а а 

Все вти вопросы возникают не = 
основе недоверия к участникам с0- 
здания этой картины, а. на основе 
тех трудностей. которые сразу стёзут 
перед режиссером, актерами и всеми 
участниками постановочного коллек» 
тива, как только от олной главы 
поэмы надо будет перейти к 06у- 
ществленню всей поэмы. 

Может быть, еще кужен рял опы- 
тов на основе отдельных глав поэмы. ' 
Может быть, нужно булет глубокое и 
широкое обоужлекне ряда опытов, 
чтобы подойти к осуществлению всей 
поэмы Руставели, убнепеное разрешне- 
ие которой станет одким из вели» 
чзайшнх достижений всего советского 
искусства. 

Заслуга  Госкинпрома Грузии; 
режиссера К. Микаберилае я актеров. 
заключается и в том, что какими бы 
путями нн пойдет разрешение про-” 
блемы перезола на язык кино «Вятя+. 
вя в тигровой шкуре» Руставели, оно 
в может пройти мимо 
которая внесла ряд пенных вкладов: 
в этом направлении. и не‘только под> . 
`няла вопроо о возможности показа $ 
кино поэмы Руставели, но в ан8> 
чительной степени показала возмож- 
вооть разрешения этой трулнейшей 
задачи. х 

‘ СЕРГО АМАГЛОБЕЛИ 


Шачало большой работы. 


Национальная политика Ленияа— 
Сталина позволила выявять глубочай- 
шве ъ.лра ненсчерпаемого, иногогияв-, 
вого творчества в прошлом порабошщен- 
ног грузинского народа. Теперь свэ- 
болный трудовой грузинский в 
несет миру свою блестящую, в | 
народную культуру во всем ее много-| 
образни (театр, кнно, литература, жи- | 
вопись, музыка и др.). Лучзз ай | 
Шота Руставели, певец ралостч, н 
ни, мужества и геройства, особое при- 
знание получил у нас зеперь, в эпоху 
небывалото расцвета всех жнанзивых 
сил народое великого Союза. Наше ки- 
нематография не могла пройти мимо 
такого замечательного проязведення, 
как поэма «Витязь в тигрйзов ку 
ре». Госкннпром Грузив решал акра- 
низировать поэму. 

Фильм «Каджетиж—только предва- 
рятельный опыт экранизаини. Он 
должен дать толчок к обеужлению 
того, как можно и нужЕко использо- 
вать в кино геннальвое твозенне {По- 
та Руставели. 

— Нам указывали на гяпеоболназ- 
цию событий в картине. Незначитель- 
ная гиперболизация действительно до- 
пущена, но она. полчеркивая сказоч- 
ное мужество витязей (прыжки че- 
рез пропасть и др.), из стиля нозмы 
не выпазает. В фильме есть сцена, ко- 
гла Тарпал, желая дать знать с се- 
бв Недтан-Дареджан, посылазт в ее 


несется| к Этому ‚делу с любовью.’ 
Пусть мололые артисты, которые 6бу- 
дут войлощать в жизнь образы кни- 
тн и сценария, тлубоко пролумают 
свои ройн, чтобы многомналяовный 
ваш зритель увидел на экране прав- 
днвые, страстные, порывистые, 628- 
предельцо прелавные своей партии, 
образы первых комсомольцев я ста- 
рых большевиков времен гражланской 
войны нц последующих лет. 


«Помните, что Павел Корчагни был 


жизнералостный юноша, который го- 
рячо аюбил жизнь. Но, любя эту 
жизнь, он всегда был готов пожерт- 


вовать ей для своей родивы. 
«Павка|не должен выйтн суровым, 
хотя он|н старается казаться т8- 
ЯМ. 
«Жизнь| кипела в нем, прорываясь 
наружу, дквозь внешнюю суровость. 
Он часто В заразительно смеялся сре- 
ди своих | друзей. Но при встречах © 


`Вратами ан был страшным для них 
человеком! Ем рука не знала поми- 
лования для вооруженною врата. 


«С огроуным волнением буду ждать 
появления фильма на экране. 

«От всею серлца желаю вам боль- 
шох успеха. 

ре имо вапти руки. 
Н. Остроэсвий,» 

Одновременно © этим сценарий пе- 
чатается В № 5—8 ростовекото двух- 
месячника! «На под’еме» за 1935 год. 
Авторы называют свою работу ие сце- 
нарнем, в либретто и просят у чата- 
телей отзывов и советов для дальней- 
шей работы. . 

Олесская стуляя требует включения 
в сценарий эначительно большем 50- 
личества 


атервала из романа. Либ- 
ретто перорабатывается. Каждый из 
эпизолов имается для того, чтобы 


включить дополинтельные глазы ро- 
мана. Студия принимает сценарви в 
намечает для постввовки режиссеров 
В.`Голубв и Н. Седковнча. 

Тем временем новый вариант оцена- 
рия выходит ив чезати в № 1 жур- 
вла «Молодая гвардия» .за 1938 01. 


| своего 


окно стрелу с кусочком тигровой икку- 
ры. Казалось, что Тариэл должен 
Фыл послать своей любимол тот’ кусо- 
Чех от чудесного покрызала, который 
опа прислала Тариэлу с письмом из 
зключении через Фатьму и 
Азтандила. Известно, что это чудес- 
пе покрывало Нестан-Дарелжан по- 
лучнла на память от Тариола после 
его побелы нал кхатавами, но потре- 
бовалэсь бы значительное расшире- 
вне фильма чтобы об’ясвить, откула 
это покрывало, каж оно попало к Не- 
стан-Дарелжан н как попал кусочек 
от этою покрывала к Тариэлу. Же- 
сткий метраж фильма 4272 части) ве 
позволил нам этого слелать. 


Мы провели большую работу по 
взучению всевозможного исторнческс- 
го материала, относящегося к эпохе 
Руставеля. Этому лелу помог научный 
консультант фильма проф.’ Ш. Ами- 
ранашрилн. Под его руковолством, 
главный художник фильма М. Гоце- 
рилзе е бригадой художников *кропот- 
лнво изучал, собирал и зарнсовывал 
все, с чем можно было ознакомиться 
в музеях Грузии, былин использова- 
вы фрески, ормаменты, миниатюры, 
старинная живопись, памятники ста- 
ривы, личные матерналы проф. Амп- 
Танашентя. 


Работа велась успешно — Гоцерид- 
зе создал эскизы всех костюмов, ры- 


Прохолит четыре месяца, и в конце 
апреля 1936 года ГУК подписывает к 
печати «производственный — план 
Главного управления кинематографии 
на 1936 год», содержащий нанменова- 
вне утверждевных к постановке про- 
извелений, производственные ороки и 
отрывки на лучших, ведущих сцена- 
риев. В нем значится либретто «Как 
закалялась сталь» Н. Островского, 
М. Ваца, запланированное для режис- 
сера ВБ. Варнета, пуск в проиоволетво 
1 июня 1936 года, выпуск фильма на 
экраны 1 марта. 1937 ‘года, В кните 
был привелен также н отрывок из 
либретто, солержещий сцену освобож- 
ления Жухрая. 

Мы можем лишь догадываться, по- 
зему при наличии готового сценария 
ГУК утверждает и планирует 
предетавленное ранее либретто. Оче- 
видно причина та, что либретто более 
высококачественно, чем сценарий. 

Но при этом вызывают недоумение 
сроки. им образом 28 апреля пол- 
писывзетоя к печати план) согласно 
которому при наличин олнотго лишь 
либретто произведение через 1 ме- 
сяц н 8 дня идет в производство? 
Елинственным разумным ответом яз- 
ляется предположение о таком каче- 
стве либретто, которое позволяет со- 
здание сценария  прв минимальном 
количестве усилий и времени. 

В дни, прелшествующие к выпуску 
из печати планв, режиссер В. Барнет 
посетил Островского и на стра- 
ницах гезеты «Кино» подчеркивал 
ответственность и орочиость задания и 
зкачительность фильма. 

Й, наконец, в окончательном вари- 
анте плана 1936 года, утвержденного 
Всесоюзным комитетом по делам ис- 
хусств 22 июля 1936 т. значится — 
‹72. «Как закалялась сталь», 
Н. Островский, режиссер Барнет. Срок 
выпуска на экран УП-—1937 года». 

ы р 

Фильх «Как закелялаюъ сталь» до 


автор |. 


царских боевых лоопехов. наряда 5о- 
ней, эскизы павильонов. 

Экранизнруя одив лишь эпизод, мы 
изучили всю поэму, параллельно зня- 
комясь н с народным эпосом За- 
пала (Тристан и Изольла, Нибелунти 
нт д). Все это позволило нам вой- 
ти. в крут действий, мыюлей и пове- 
дения характеров поэмы. 

Условия опыта ставили нас в оп- 
ределенные границы. Нало было олин 
эпизол, выхваченный из всей поэмы, 
втиснуть в рамки фильма 800— 
900 м. 

Драматуртически эпизод надо было 
сделать так, чтобы в.нем было нача- 
лю, развитие и финал. Залача труд- 
ная. Опыта постановок таких эпи- 
ческих произведений у нас нет. При- 
и брать ве с чею. г 

результате кропотливой работы 
мы воспроизвели в рисунке все кал- 
ры булущего фильма. Каждый кадр 
фильма зарисован пн размножен фо- 
тотрафически; были воспроизведены 
декорации, костюмы, мизачецены. По 
этим кадрам можно было заранее ви- 
деть линию каждого образа, каждо- 
то характера булущего фильма. 

Сложная задача была поставлена 
‚я перед оператором Дигмеловым: надо 
было пайти в до конца выдержать 
еднный стиль изображения, отказав- 
шись от всяких внешних, навязчивых 
эффектов. 


оказать, что Островским и ©г0 ©088-. 
тором была проделана большая и 


серьезная работа по экранизации ро- |‘ 


мана. Прн этом авторы, как об этом 
н писал Н. Островокий в газете «Ки- 
10», смело обращались о матерна-’ 
лом, отбрасывая большие пласты и 
понося основное — образы романа. 

Это в значительной мере удалось в 
либретто я реет не удалось 
в сценарии. Почему? Лумается пото- 
му, что в либретто больше чувотвует- 
ся работв Н. Островокото, Цисвлеля, 
не подверженного влиянию холячих, 
кинематографических приемов. | 

В либретто свободно текут события, 
прооторно живут и действуют  лю- 
ди. Это потому, что, взят пебольшой 
отрезок романа от схозяйничанья бе“ 
лых перел приходом’ Шорса в Шепе- 
товку до болезни Пазла ва строи- 
тельстве железнолфрожной ветки для 
подвоза ЮНЛИВ8. ‘ 

И Павел, в Рита; в Жухрай, и’ То- 
ня, и Артем в этом либретто рису- 
ются живымно и яркими характера- 
ми, Сцепление основных для жнэпи“ 
этнх героев событий вылилось в 
стройный и вполне органический ки- 
нематопраФический сюжет. 

Дальше студия потребовала вклю- 
чення в оценерии новых глав рома- 
на. От это оценарий, «оснащен- 
ный» обпльнымн монтажными пере- 
бивками, большим числом ®кинемато- 
графически эффектных»  эпизолов, 
выкох и образы его поблекли. 

И был прав ГУК, утвердив не сце- 
нарий, в либретто. правильно 10, 
что для того; чтобы сделать из этого 
либретто сценарий, надо было под- 
робно и четко об’яснить авторам 
-нх ошибки. Вместо этого пошли, иным 
путем. Азторов отстранили от рафо- 
ты. И ‘ночалась овистопляска. Сцена- 
рий заказывается наново рялу са- 
мых разнообразных авторов. Щедрою 
рукою рассылаются‘ авансы. 


‘ровокою должна быть пресечен: 


Н. Островсвнй тем временем тер- 
пелнво ждет’ постановки. Наконец, 20 


сих пор ке оннмается. Отступив от 
сутото изложения фактов, мы должны! 


сентября 1988 годв он Телетрафирует 


ы 7 
Оператор А. Дитмелов нашел 
этом фильме широкую возможность 
применить и развить ряд интересных . 


мыслей. и. 


«Калжетн», 


\ 


технических прнемов. % & С м 
Звук и музыку в на. фильме > 
мы стремились сделать органической, ‚ . 
неот'емлемой тканью ‘всей картины. : 
Интерпретировать фильм, вскрыв © з 
помощью музыки каждый образ; 
каждый момент фильма, тахова ^^. 


была задача композитора Ш. Мшве< 
лидве. 


После окончательною монтажа я. 


утверждения немого варнанта с филь 
ма снимался точный (ло одного кад- 
рика) компознторский монтажный лист 
© точным эременных исчнолением ка 
ждой сцены, каждом эпизода. По’ 
этому листу. дающему возможность 
точного совпаления характера музыки 
с изображением, композитор  пноах 
музыку. . 
Снецниальная репетиционная рабоч 
18 велась о актерами, исполнителя 
\н тлавных фолен. В игре актеров мы 
старалиек найти ту велнчественную, _ 
эпическую простоту, под которой 
скрывается бурная страстность натуч 
ры создаваемого образа. ы . 
Мы слелали первый шаг по‘ путк 
экранизации тенвальной поэмы. ПЁ.- 
Руставели. Конечно, наш опыт еще. 


далек от совершенства, о &8 являетч.- 


ся началом большой работы. | 
КОТЭ МИКАБЕРИДЗЕ. 


из Сочи одному #з работников -Одев- 
окой студии: ь ее 
мо относительно фильма. Мне’ трудх 
ко понять причину задержки, .Н: 
шя откровенно все. Привет. Николай». 
Мы не знаем «написал оля. всех 
Н. Островскому ето адресат, но. мы" 
знаем, что Н. Островойвйгумер стаю 
н но дожлавлиноь начала пост . 
фильма, которому отдал столько: 
столько Внимания, мысли ‘и твор 
за. Мы знаем, что «высочайшее 
ство кннематографибта>; которое 
нашел Б. 3. Шумяцкий, не’ гп 
плотиловь в дело и отнюль-не 
‘не Н. Островокого. тв 
2 4. т 
Каковы же вызолы?  Сейча: 
стонт искать виновных. Скви: 
Великордные, Крусман, нх наст 
тели и помощники в этом деле, рав 


но как и люди, пытамниеся подо“. 


нить Н. Островского, обезлнчива 
мп его анонимамн, обанкротил 
свопх поступках и делах. Важ 
Валию то, чтобы` кинематогр: 
окая работв Н. Островокого был 
площфна в фильм. Важно; чтоб 
было сделано так, как предот 
себе э10 прекрасный инея’ 
Надо, чтобы его талант не был Вод 
менен равнодушным ‘вмещалел 
внонниных инеценировщеное. 

А для этого вадо ‘взять! тибр 
написанное Н Островеким в. М. 
цем (кстати в свое время утвёржиен-.-- 
пов ГУК ин запланированное к @ро-.- 
изволетву), развить в_ нем все 
шее и сльлать }иа ‘него сценарий." 
котали, совсем нетрудно. _ 

Надо это оделать немедленно 
допустимая волокита о реалнаа, 
кинематографической ‘работы `Н. 


двадцатилетню Октября «Как з 
лась сталь» должна демон 
ся на `визанах ‘страны. Это’ лфамой 
долг ооветокой кинематографии. 

ь ` Ну ОТтуЖи. , 


«Прошу написать подробное, пясья 


РУ 
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^ 


з. 


В фойе кинотеатра им. Фрунзе от 
го зрителя. Кинофототрест собрап 
школьников, посвященные героям 
мов, Среди них — кадры‘ из филь 
рисунок одессного шнольника Кри 
«Подруги» — рисунон школьника 
сунон Мархевно. Выставка пользу 
пей. На фото —— рисунок Кривору 


крыпась выставка рисунков детско- 
наиболее  харантерные рисунки 
и отдельным эпизодам кинофиль- 
ма «Дети капитана  Грантаь — 
ворука, три девушни, из фильма 
Ромаль; «Чапаев на коне» — ри- 
ется большим успехом среди эрите- 
ка — Мери я Роберт Грант, 
{Одесса, наш корр.). 


—_=— . 


Новые 
Госкинпро 


«ЗОЛОТАЯ ДОЛИНА» 
Закончен  произволотвом  фильх 


«Золотая долина» (режиссер Н. Шен- 
телая), Фильм покажет жизнь социа- 
листической деревни. 


В колхозе сталкнвается труппа лю- 
‚дей. Председатель колхоза Тело (ар- 
тии’ А. Хотнварн) — в прошлом 
активный, хороший партизан, пока- 
завитяй` себя прекраюных организало- 
ром в ранний период колхозною 
отронтельотва. Уопоконвигись на ло- 
стилнутых успехах, оп теряет бди- 
тельность и, попадая под вляяние 
классового врага, погибает. Колхоз- 
ото очетовола Кирилла — классового 
* врата, избравшего методы «тихого 
вреднтельства», играет артист М. Г»- 
хловани. Дртист Р. Чхеплзе пграет 
фоль краснодрмейца Георгия, больше- 
вика, прошедлиего в армни хорошую 
колу, нреданаого партия человека. 
. Ему удается вырвать из-под влияния 
. классового врала колхозника Костая 
. (артист А. Жоржолнаяи) п мобилизо- 
зать колхозную массу на борьбу с 
классовым враюм за’ укрепление 
большевистокого колхоза. В фильме 
в роли серелияка Гаха онтмелся на- 
. родный артнот СССР А. Хорава. 
Комсомолку Нани, передовую девуш- 
ху, ‘преданную делу партии, нтрает 
засл. артнетка республики Н. Вач- 
надзе. `В роли матери Тедо-Саломэ 
онималаюь ззолуженная артистка рес- 
публики А. Анлжаетарназе, 
С’емочный коллектив выезжал 
‘предварительно на место о’емок в Зв- 
палную Грузию. Там артисты изучаля 
на’ практике быт колхозного села и 
условия своей будущей работы. Опе- 
рвхор фельма А. Поликевич, компо- 
`вимр ^ -: заслуженный деятель 
искусств И. Туския. В музыке ис- 
юльзовано богатейшее песенное на- 
‚родное творчество. 


картины 
ма Грузии 


«КРЫЛАТЫЙ МАЛЯР» 


Закончены семкн фильма «Крыла- 
тый маляр» (рельнссер Л. Эсакия) — 
фильм о героях из числа 150 тысяч 
летчиков, которых молодежь обещала 
дать стране. 

Сюжет картины таков: чва лрута- 
маляра Налиф (артист Ш. Нозадзеу 
ин Лекесо (артист К. Кванталиани) 
увлекаются летным делом. Оба онЕ 
влюбляются в одну девушку Нину 
{арт. Т. Савва). Не зная, что Нина 
опытная летчица, Лексо вылает себя 
за отвалното авнатора. Разоблачен- 
ный в своей лжи, он решает реабн- 
литнровать себя н поступает в лет- 
ную школу, гле уже учится Назлнт, 
В конце колцов ни Лексо н Надир 
разными путями прихолят к одному 
и тому ла оба становятся хоро- 
НИМ Легчиками. 

Дублеров в картине не было, по- 
этому артистам прилилось на практи- 
5е изучать самолеты, моторы. мною 
летать самнм, участвовать в сложных 
с’емках фитур высшем пилотажа 
н т д. Все натупные семки прона- 
золились в, основном в горах. По 
ходу развития сюжета быти сняты 
вершины Казбека, Эльбруса, Тен- 
тульла и Ушбы. Вся летная часть 
картины строилась н» фактах, взя- 
тых из действительной жизни-летчи- 
ков Прузпи, Армении и Азербайлжа- 
на. Много снимать в возлухе приш- 
лось оператору фильма Д. Копделя- 
кл, Композитор фильма Г. Киладае. 


«ДВА ДРУГА» 


Режиссер И. Н. Перестиани захон- 
чил работу над фильмом о детях- 
тероях «Два друга». Действие про- 
исходит в колхозе. В результате сте- 
чепия обстоятельств дети становатся 
участинками ‘разоблачения классового 
зрага. Они совершают героический 
поступок н спазают колхозное стало. 


‚ПОБЕЖДЕННЫХ 
НЕТ 


В ЦК союза 


кинофотоработников 
29 декабря в ЦК союза кинофото- 


зилнума совместно с лучшими киио- 
Чехаликами-отличниками Московской 
и Киевской областен, посвящениное 
подведению ‘итогов соцналистического 
соревновавия этих областей. 


В апреле 1936 года был заключен 
договор, который предусматривал 
мероприятия по развитию движения 
отличиичества киномеханихов на се- 
ле и улучшению их материально-бы- 


кладами о проделанной работе за 8 
месяцев выступкли директора тре- 
стов: московского (т. Привато) и 
кневского (т. Перельман). Тов, Соло- 
моник (уполномоченный ЦК с010за), 
подводя итоги работы московского и 
киевского трестов, заявил, что в этом 
соревновании побежденных нет, хотя 
Московский трест и идет впереди по 
многим показателям, Московская 0б- 
ласть, имеющая 130 районов, почти 
полностью обслужена звуковыми пе- 
редмижками. Всего в области сейчае 
есть\115 звукоперелвижек п `150 ки- 
номехаников-отличликов. За год под- 
тотовлено 145 киномехаников эвужо- 
вых перелвижек и 90 для немых, С0з- 
дано 12 новых общежитий для кипс- 
механиков и 14 образцовых. В образ- 
цовых общежитиях имеются всевоз- 
можные музыкальные инструмелты, 
птры, библиотечки и т. д. Всего по 
областям созлано 36 лонлых баз. 
Киевская область, имеющая 94 
района, сумела озвучить только 71 
район. За год подготовлено 65 кино- 
механикон-звуковиков и построено 65 
повых общежитий на 187 мест. Все 
выступавшие на совещании отличин- 
кн-киномеханики Киевской области 
отметили, что общежития в Киевской 
области прекраспо оборудованы. 


Интересная работа лролелана в Ки- 
евской области по обслуживанию де 
тей колхозного села и по нидиви- 
луальной помощи отдельным киноме- 
ханикам. Оба треста налализи жи- 
ВУЮ СВЯЗЬ С киномеханикамн на селе. 
Киномехавиеки пишут в трест о не- 
достатках в работе, о своих нужлех” 
н встречают живую конкретную по- 
мошь от треста. 

Отмечая положительные результаты 
соревнований областей, ЦК союза ука- 
зал и на недостатки в их работе: до- 
мвор не был доведен ло всей массы 
киномехаников. Не был ортамнаолан 
обмен опытом между трестами. Низ- 
кий удолезь технических званий ки, 
намехаников отражается на качести. 
обелуживания колхозников передвиж- 
камни. у 

Московский областилй слет тиноме- 
хаников-отличников принял решение 
продолжить социалиётический лото- 
впр до конца 1937 гола. Презплавум 
ЦК союза прелложнл совешанию но- 
вый проект договора, в который вош- 
ли такие пункты, как борьба за ка- 
ЗЕСТВО обесп; нивания колхозов, за 
сохранносгь пленаиг, повринение куль- 
турного уровия самих киномехаников 
до уровня, знаний в об’еме семилетки 
ит д. Все это даст возможность тй®- 
стам поднять роль, палирела кино на 
селе и обеспечит значительное улуч- 


шение кинообслуживания колхозного 
села в 1937 году. ь 


ПО СЛЕДАМ НАШИХ МАТЕРИАЛОВ 


‚ «НА ЗАДВОРКАХ, 


Группа «На задворках» (газ. «Кн-. 
0» № 60) писала о застое в творче- 
ской работе и жизни коллектива сту-’ 
дия, о недосталках в работе Союз- 
тохфильма. Секретарь парткома сту» 
дин тов. Юраков заявил, что статья 
правильно освещает положение и Что 
«конечно ‘партком обеспечит широкое 
обсуждение ее>. 

Севция учебной кинематографии 
Доме кино со своей стороны  реши- 
ла обсудить статью ша . спецналь- 
ном собранин в Доме кино, которое 
я было назначено на 21 декабря. 


Но прошло несколько дней я в 
корне изменилась позищия секрета- 
„ря перткома т. Юражова. 

— Обсуждать статью мы не бу- 
дем, -звявил он Творческие работ- 
ники могут обсудить статью, но тель- 
кб в своей среде-и в плане разбора 
‚ евоих собственных недочетов! 


Другими словыми — т. Юраков не 
возражает прогив того, чтобы твор- 
ческие работннки занимались само- 
критикой, но контиковать постанов- 
КУ работы студии в целом н треста— 
он не поаволит. . 

Руководитель секции учебной ви- 
‚нематотрафии Дома кино т. Альт 
шуллер вопреки решеняю бюро сек- 
ции о созыве собрания — отменил 
его. Теперь отдельные члены бюро 


] с 7о ЯНВАРЯ 


"СМОТРИТ 


СЛУШАЙТЕ 


В ЛУЧШИХ КИНОТЕАТРАХ 


МОСКВЫ 


НОВУЮ 


{1 ХУДОЖЕСТВЕННУ 
„ЗВУКОВУЮ 


| КИНОПОВЕСТЬ 


ПРОИЗВОДСТВА ТРЕСТА 


БЕЛГОСКИНО 1936 г. 
выпуск МОК РОССНАБФИЛЬМ 


Утоли. Главлита В- 


секцин ставят вопрос о невозмож 
сти работать в таких условиях. 
«оживляют» творческую  обществен- 
ность. По стопам секретаря парт 
стулни идет и председатель фаб 
т. Масанова. На заседании фа 
состоявшемся уже после напечат 
статьн, обсудили  десятох раз 
образных вопросов —06  уплзте 
членскпх ран0сов, о работе страхде- 
легатов ин т. п., — но ни слова 
было обронено по поводу ченормаль- 
ной обстановки в студин, как-будто 
и не было выступления группы ре- 
жиссеров в печатн. 


Дярекция стулии созвала собранне 
творческих работников по вопросу о 
темплане на 1937 г. Но студия 
пространнлись слухи, что олвоврем 
но будет обсуждаться п статья в 
зете «Кино». Это вызвало необычай- 
ную мвоголюдность собрания: Но ди- 
ректор студвн т, Ковтунов в с20ёМ 
„проетранном докладе пн словом не 
упомянул о статье. «Заговор моляз- 
ния» выдерживается по всей лкннн. 
После доклада зал наполовину опу- 
Стел. Обсуждение доклада было на- 
столько казенным, вялым н, скучЕым, 
что член парткома т. Чикаго в своем 
выступлении вынужлен был през- 
Наль: 


— Настроение собрания вначале 
было зыжидательным: ждали, что на- 
чнется обсуждение статья в газете 


та- 


[= . 


СЦЕНАРИЙ Б. Р. ПХОР. РЕЖИССЕРЫ В. 
ОПЕРАТОР А, РОГОВСКИЙ. ЗВУКООПЕРАТОР В. ПОПОВ. 
ь Музыка засл. деят. цокусств И. ДУНАЕВСКОГО, 


‚таза в студии нет, 


«Кино». Ве творческие работникт 
страшно заинтересованы этой статьей. 
А теперь все видят, что на собра- 
ин скучно н думают лишь о том, 
чтобы поскорее разойтись. Срели 
творческих работников распростране- 
во мнение, что обсуждение статьи в 


тазете «Кино» кем-то тлушится, Но 
это неверно!.. 
Такое «опровержение» т. Чикаго 


убедить никого не могло. На этом же 
собрании отдельные товаищи заяв- 
ляли о том, что творческого коллек- 
что режиссеры 
прегращаются в «хололных сапожни- 
ков» (заявление реж. Антонова). В та 
хой обстановке трудно успешно ра- 
ботать в новом пронзволотвенном тв- 
ду. . 
П, ПЕТРОВ. 
ОТ РЕДАКЦИИ. Положение, создав- 
шееся в студин Мостехфильма, нельзя 
назвать иначе как грубым зажнмом 
самокритики. На «ликию» секретаря 
парткома т. Юражова в этом вопросе 
должен обратить внимание Советский 
райком ВКП(б). Вместе о тем руко- 
водотво ГУК н ЦК союза должны 
вмешаться и создать здоровую твор- 
ческую обстановку на основе развер- 
нутой большевистской самокритики. 


р: 


Художники: В, САВОСТИНИН 


работников состоялось совещание пре-. 


Фото Н. Васильвва, 


товых условий. На совещании с до- |” 


Теплоход «Комсомол» у причала 
Одесского порта в конце сентября 


1936` года. Из фильма  «Ста- 

хановцы рек и морей», Режиссер 
С. Миллер. 
——<®—- 


*«ВТАХАНОВЦЫ РЕК 
И МОРЕЙ» 


Ленйехфильм заканчивает  семки 
звукового киноочерка «Стахановны рек 
н морей» (режносер С. Мнлаер). Фильм 
покажет работу лучших стахаповцев- 
Во папражденных орденами. 
На Волге и Черном Форе засняты ста- 
хановсние суда торгового флота — 
нефтевоз «СОтапан Разин» ин р\ул0воз 
«Ян 'Томп». В "Одесском порту засня- 
то возвращение из Ненанин теплохо- 
да «Нева». 


В Черном море сефочная бритада 
работала, во время ‘десятибалльнего 
шторма. Неёмотря на это, все с’емзу 
ные. задания были выполнены. 


Преддипломная 
практика 
В СТУДИЯХ 


С 1 яиваря 1987 г. слушатели ре- 
жиюсерской академии ВГИК (приня- 
тые в пряшлом голу) прикреллены 
к студням для преддииломной прак- 
тики. Каждый из них должен будет 
заснять фильм-фрагмент в пределах 


метража — 600 метров. 

ПВ киностулии Мосфильма будут 
проводить свои рабаты тт. Зелют- 
цицкий А. В., Оленин А. ВБ. Стол- 
пер `А. Б. _ й 

В. боюзлетфильме — тт. Мартинов 
А. С. и Ованесян Е. А. 


Тт. Степанов, М. М. ин Фрид Я. В. 
будут работать в Ленинграде, тт. 
Верилитора П. П. и Дегтеренко К. Я. 
направляются в студии Укранифиль- 
ма н тов. Моногадзе ПЕ. Н.—в Груз- 
кино, Преддипломники  прикрепля. 
ются к производству до конца года. 


ВЫПУСК «КАРО» 
ОТКЛАДЬЫВАЕТСЯ 


В стУДиГ Арменкюино заканчивается 
производство ввукового художествен- 
ного фильма для юношества «Наро». 

Групиа вервулась из экспедиции, 
заснив 70 проц. картины. Закончены. 
фсе натурные семин, осталось толь- 


ко несколько  павильонных сцен. 
«Каро» является пергой картинной 
на материале теронческой борьбы 


красных партизан с контрреволюци- 
онными лашнаками. 

В тлавной роли  мальчивкалтар- 
тпзапа снимается ппонер отличник 
учебы, один из даюовитых учеников 
консерватории 13-леттий: Моко 
Акопян.’ Композитор  Вархуларян 
уже налтисал музыку, постромилую на 
народных армянских мелодиях. Го- 
стиповщик Фильма режиссер Айаф- 
тян, оператор 0. С. Фраткии, 

Во время работы в экопелииия 
труппа выполняла производетвенный 
план и давала зпачительную оконо- 
мию средств. Теперь же по вине ди- 
рекиин с’емочный коллектив уже 


пания» 


фяльмы чуть ли 
датами» 
но н в мировом кино, 


рачиваются превмущественно не 
фоне искусственных декораций, как 
ето обычно во Франции, а средн са- 
мой 
«Пансионе Мимоза» действие | Пронс- 
ходит в загородном 
играют тармонлюи, ‘в «Нуреступлении 
тоеподина Лапга» — в обыкновенном 
воре обьыюновенноюто парижского до- 
м итд 


фильмы, которые знаменуют 
историческую дату в мировом кино? 
Некоторые из’ них, безусловно, 
служивают впимания „иб; 
ствуется ‘явное 


обявательства, Новые фильмы 
вы н скоро увидят совет. Утвержде- 
ны и сведевы ла одну зленку филь- 


За ру 


бежом 


«МФлЛодДАЯ ШКОЛА, 
Во ФРАНЦ 


Под этим татмеповением француз- 
ский > журнал «Коммюн» ‘(поябрь 
1986 г.) имеет в виду группу режие- 
серов, выпустивших в послелиие два 
года ряд картин, которые дают осно- 
вание говорить о новой «молодой 
школе». Режиссеры эти — Фей- 
дер, Ренуар, Дювивье, Корнэ и дру- 
тие. Имн выпущены ‘на экран филь- 
мы: «Гони», «Герончеевая ярмарка», 
«Преступление  тосноднна Ланга», 
«Жизнь принадлежит нам», «Панси- 
он Мимоза», «Жени», «Славная ком- 
и другие. 

«Коммюн» склонен считать эти 
не «историческими 
не только во французском, 


«Главнов достоинство молодой шко- 


лы 10, что она порвала декорации», — 
пишет «Коммюн» (ноябрь 1936 -г.). 


Действия всех этих картин разво- 
на 


Чак, . например, В 


природы. 


"трактире, тде 


Вот этот отход от некусственной де- 


коративности и является одной из 0т- 
лнчительных черт «молодой школы», 


«Реализм — вот господствующее 


качество молодой фралиуаской Шко- 
лы», — провозглашает «Коммюн». 


Что же представляют собой эти 
новую 
за- 
в них чув- 


желанн режиссера 


дать ответ на волнующие массы «проч 
клятые вопросы» жизни в кашитали- 
стическом государстве. : 

Вот, например, фильм 
компания». Режносер — один из. ‹мо- 
лодых» Дювивье. 

Пять безработных выитпрали в ло- 
терее 100 тысяч франков. Перед ними: 
как-будто бы открылись двери в 
‚ «счастливый мир». Пятеро счастлив“ 
цев решили ортажизовать в ‘окрестя 
ностях Парижа нечто вроде коммуны. 
Но из этой затеи ничего не выхолит. 
Коммуна, окруженная со всех сторок 
вражюлебным миром, печально” рушит- 


«Славязя 


ся. Так печально И поучительно рух” 
пула утопическая нлея Наненом 06 


жиссера, возомнившею по простоте 


своей душевной, что можно среди 6у-.` 
капяталнстического моря’ 


шующего 
созлать какие-то 
лучия», 


‹утолки  благопо- 


него путем индивидуальных усилий, 
индивидуального сопротивления,  бФ- 
таннзацией маленьких коммун, или 
фаланстер в духе Фурье. и. 


В фильме довольно ясно звучит 
протест против торыкой участи безра- 
ботных, выброшенных зв борт жизни; 
в нем также довольно сильно пере- 
дана та атмосфера тревоги, которая 
заполняет буржуазный мир, трезогн, 
зе затлулнаемой даже веселыми эву- 
ками гармоники. ей 

Но даже в этой, довольна 5:8 
ной картине капиталом усмотрел 
для себя упрозу. Картина была взя- 
та. фашистской печатью в ШТЫБи. 

Один из лозунгов «молодой петоч 
лы» — «пусть фоанпузское кино буч 


дет французским». По словам «Ком 
мюи» деятели этой школы стремятя 
ся черпать овое вдомновенне в народе 


СЕМЬ НОВЫХ КАРТИН МОСФИЛЬМА 


Студия Мосфильма выполнила свои 
тото- 


полтора месяца находится в простое, | мы «Чудесница» — теж. Медведкит 
т. к. из-за неготовности техлической | на «Последняя ночь» — Райзмана 
базы к производству звуковых кар-|и «Юность» — Резниченко, «Зори 


тин нельзя приступить к фаботе в 
лавильоне. До сих пор ие установлен 
умформер и.нет аппаратуры для они- 
хронных с’емок. В дальнейшем при 
запиен нгумов и музьмеи опять пред- 
видится тростой из-за того, что в сту- 
дин Арменкино пет птумового цеха 
1 звукооформителей. Иа-за этото вы- 
пуск картин, первоначально назиа- 
ченный на 15 декабря 1936 г, откла- 
дывается на неопределенный срок. 


Гирнжа» Рошаля 3-го янЕаря пред- 


ставлены в ГУК на утверждение, 
«Тринадцать» М. Ромма н «Муже“ 
ство> Марьяна, о уже  внесеннымя 
поправками будут представлены ‘в 
ГУК 10 января. Вносятся попразки; 
в картину Литвинова «Девушёв с 
Камчатки». й 

‚ Скоро зритель увидит семь новых 
художестеенных фильмов. 


В ДОМЕ КИНО 


Начннают работать кружки: марк- 


систокой философии (исторический и 
диалектический матерназизм) и #с- 
тоерин ВКГКб). 


Одновременно ‚начинаются занятия 


Н. В кружков по изучению иностранных 
От редакции: Имея в работе всего | языков. ° 
одну картину «Каро», Арменкино 
не сумело обеспечить производолвен- Организована секция творческой 


но-техническну условий для своевре- 
мениого выпуска картниы на экран, 
Мы жаем от руководства Арменкино 
звочертьвающих  об’яснений, поче- 
му ие была своевременно подготовле- 
на техническая база и что делается 
для того, чтобы фильм был все же 
выпущен. 


зозодежи. Основные залачи секции — 
сбянженне творчемой молодежи ки- 
ностудий Москвы, вынвление дости- 
жевий творческой молодежи, 
опытом, мобилизация творческой мо- 
лодежи на выполнение залач, постав- 
ленных ЦК ВЛКСМ по созданию учеб- 


обмен 


ных # художественных детоких фильа 
мов и кинохроники. для детей, ` 

В оюстав, ортбю избраны: т 
Склют и Захаров (Мосфильм), Мотов 
и Жеряков (Союадетфильм), Саталович 
(Мостехфильх), ДоброницЕнй и Зал 
кинд (Союзкинохрониеа). Е 


В ГУК 


Тов. И. Е. Куталу освобожден, ие 
его личной просьбе, от должносте 
директора московскою Дома кино; 

Временное исполнение обязанноч 
стей директора зозложено на тов 
Л. С. Каплан. . 


ЧОН НН 


на корюдоа 
4 У жд 


— 


СААДИ, 


УыелАр ЕАМ 
м6 хех 


ъ5хо <> - 2.445 15 хох 


л. ШМИДТГОХ и Мих, ГАВРОНСКИЙ. 


н П. ПЕРВУНИН. 


Татотрафия тазеты «За ит стризлизанию». Мосява. Цветной бужьвазр, 80, 


слом. 
хозяли. 6 


бутик. МЕТЧУЙ-. 


К ЕЗ МН - САМАЯ ЛУЛВАЯ „ОСТРАЯ и АРО- 


ЖЕТЧУП 
8 фиоманихих Лобкбнсарво, 


— 


ть 


МАТНАЯ ПРИПРАВА К МЯСНЫМ, РЫБНЫМ, 
ОВОЩНЫМ и ДРУГИМ БАЮДАМ. 


и $ дю. прорибловых малазинаи, 


Участвуют: ЛЮДМИЛА ШАБАЛИНА. МАРИК ТАЙМАНОВ, 
В картине участвует оркестр Ленинградского Гостеатра Оперы и Балета им, 0, М. 


СОЛО НА СКРИПКЕ В КАРТИНЕ ИсполняЕТ МИРОН ПОЛЯКИН, 


В 


Ответство нный реда — 
"тоР.. п, вовсы 


ИЗДАТЕЛЬ — Обединенное Государ стаеннов издательство «Искусство», 


РЕДАНЦИЯ: Москва, Кузнецкий мост д. 24/5, тел, 1-94-40, 9 


ОБ'ЕДИНЕННОЕ ГОСУДАРСТВЕННОЕ ИЗДАТЕЛЬСТВО 
„ЕЯ С < 5 С СТ ЕО “< 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА 
на „ТЕАТРАЛЬНЫЙ СПРАВОЧНИК СССР“ 


” на 1937 год 


Книта дает справочные оведення`о всех театрах ин зрелищах СССР, 
орханах руководства театрально-зрелищным делом, учреждениях Е 
предприятиях, связанных о театром п обслуживающих тезтрально- 


ликхнятия, & Также 


эрелящные п 
Р (их адреса). 


и искусств 


Справочник содержит соновы театрального законодательства (с- 
становления правительства, Всесоюзного комнтета по лелам искусств) 


Раюширен Отдел периферии, 
В Отравочнике даньи 


1) Портреты народных ертистов, ` 

2) Портреты наиболее крупных артистов, актеров-орденоносцев, 
8) Портреты художественных руководителей театров. 

4) Снимки’ о постановок крупных театров Москвы, Ленинграда и 


пвриферни, 


ри. выходит ив печати в феврале 1987 г. : 
Уславня подписки: стоимость справочника —= В руб. . 
При подписке вноситея или. выонлеется 8 рублей. Пересылка и. 
упаковка за очет. подписка. - | ы 
Подиноку к деньи направляйте з адрес: Москва, Кузнецкий мост, 
д. 21/5, Отдел Периодических и Подписных паданий Издательства 
«Искусство». Расчетный счет | Мооковокой. областной конторе. Гос- 
банка № 150273. Подниска также принимается уполномоченными ` 


Издательства «Иснусство». —‚, 


о воех основных работниках тезтре 


ГАРДИН. Заслуженный. артист республики. 0.. ЛАРИКОВ, . 


БОРЯ 


под 


ВАСИЛЬЕВ и другие. . 


КИРОВА . 
управлением дирижера К. И. ВЛИАСБЕРГА, 


чт можно бежать из кани-, 
талистического общества, спастись ‘от. 


# 


